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TLC (Traduccion, Lectura y Critica)

Trilce es caja de resonancia del elemento alado
Noche oscura en alba transformandose

Flor serrana en leve vello pubico ensortijado
Alma del llama y del gato techero

Comestible por maquillado

En conejo, en margarita, en besos de tu boca
Trilce es sonaja del infante

Para que despierte y pida de comer

Su lonja de sinsentido y copa de sinpudor
Aguaexcesiva desde la pluma y desde la plomada
Para no verte y encontrarte guardando

La compostura de decir la L

Que antes fuera W y acab0 siendo T

Si el Sefor no se hubiera llevado las manos al sexo
Y no se hubiera hallado espléndidamente erecto
Y fuera la Gnisma en el entrecejo

Y fueran TLC en ese modo de gritar en sordina
De hablar con claviculas y oméplatos

Que le decian Ministerio de Educacion

Por lo concavo del torax

Trilce y su zamba de olor de higo y canela
Justito en los 999 (novecientosnoventaynueye
Grados para la evaporacion

Para el abracadabra de combinar

El dolor con el dolor

Que a resultas da siempre lo opuesto

Algo asi como doblar una ola de papel

Que moja

Un origami del fondo de tu alma

Inevitable la muerte en la casta mirada

Inocente de tan alpable



Porque de hacer cosas con las palabras
Se trata

De meterse de ufias y manos en el poema
Con el impulso ciego que invariable

Va desde nuestros resueltos y no menos educados pies.

Pedro Granados
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INTRODUCCION

De modo semejante a lo que se propone Guido Podestalssde utecia:

O—"fee ™ "ef” Z' of"% <o fZ 1994, Hevils fespecto al estudio del teatro
de Vallejo frente, por ejemplo, a su tan bien valoradalifundida e investigada
poesia; nosotros intentamos hacer lo mismo aquaunquedesde Trilce. Es deciy
no estamos de acuerdaon el tenor dela segunda parte del proyecto de Podesta:
O f ZF...——"f t% Zfe ...7"%xec...fe o . fe7fe «x “—f FZ —Ff-"" o
Formaba parte de un discurso mas complejo que Vallejo desarrolla al llegar aiRa
[a partir d ¥ s{tu 60 s{{wda). &osotros, mas bien, puntualizamos --
retrotrayendo el interés y la practica teatrade nuestro autor a unos afios antes,
una vez instalado yaen Lima- que el poemario de 1922 es la mas lograda obra
teatral de Vallejd; al margen delo que, en general, la critica ha observadmmo

limitaciones en su papelen tanto dramaturgo?. Yque sus teorias sobre efjénero

1 Estudio que, de manera puntual, advirtio y dejoé pendiente, verbigracia, Eduardo Neale

<ZTf& Ot tUfez—<...' T 7<D.6U3P Pafy nodreferirnos a otros autores
que, en general,Sfe ZZfeft* Zf f—Fe...cxe o' "% foe—F fo'f . —' ge—foeefoetoe_:
reAf Tt xef” fZZIE'a ..'e* ’*” 1 Ltigado atd ighdencia Blastca,
y en gran parte consecuencia de la misma, esta el caracter dimmatismo de Vallejo.
Empleamos este término en el sentido técnico, sinébnimo de ‘cinematografisin@
'teatralidad’, plastica dinamica y compleja, por la que las personas o las imagenes
"fretec . fTfe oF Sf..fe "t etefEea ...t o< of Thete T Z ctote fo —o
Ciertas situaciones o imagenes vallejianas podrian llevarse facilmente a kcena, o a la
pas—fZZf —fZ > ..'«" 195).7Nblo tuetél mismo César Vallejo, en sus famosas
O ‘—fe "f"f —ef e—3"f to—t—<c...f —ff="f26 s{uv & '<feef fZ "t f..-
frontera entre subjetivo y objetivo, entre lirica y épica, ent autor y obra creada. Se
subjetiviza, asi, la obra escénica, que debe ser obra de poeta, en la cual aquél pueda
contemplarse €l mismo y no solamente atfate t3 o—e "17¢'e fE1506). sSii{a 'a
embargo, en el caso especifico de este estudio, el ste no es un texto técnico ni tampoco
de semiologia teatral; es decir, no pretendemos absolver todas las preguntas validas que,
et% —"'4 ef%o—<"Ze 'tetcte—Fe t1 ”iapuedeshdbert &S featro-sinfa o
espectadores?, ¢ puede haber un teatro sin ants?, ¢ puede haber un teatro sin un espacio
fisico compartido?, ¢puede por Ultimo haber un teatro sin un tiempofrfZ ...‘¢’'f"—<t'é6
(ABUIN GONZALEZ008, p.47)

20 oA te' fZZTE' ...'"""I%Af —fefoeete—f e—o "fefed —fo cte Z°
dramaticos, sélo que, en estos, el trabajo no llegé a conformarse en obras plenatae
f..f.fTfe0 a sMIDa Poa su parte, Antonio Cornejo Polar

co—Foe—f fe. . te_"f"ZF —ef f&'Zc<..f..cxe [ Z' ecee'd O t—"72e T1I tfe-
encontrarse razones de varia indole, pero sin duda las mas significativas tienen que ver
con las indecisiones de Vallejo con respecto al destinatario real de su teatro y con la
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teatral (0 ‘—fe ¥% —ef o—3F7f 1e—+1934)fderifgh-defldydcide Trilce
antes que de representacionesteatrales que hubiera sido imposible viera
montadas en Lima y que, una vez en Europa, las que v sobre las que se
documento por lo general no lo convenciera del todo. Guifio o vinculo
0t”fez-«..Tolcetrhuy pertinente (Neale-Silva, Zilio, Paoli) aunque conun
tanto mas de opacidad, cual en otro famoso poemareruano de la época; nos

referimos a5 metros dgpoemasde su compatriota Carlos Oquendo de Amat:

0 Tttt Zf T ftfa 17 Z<,"" ete frcof “—1F Foe—fete fo_
performativo: sobre un fondo negro seve un cartel con cuatro mascaras de
—ff-"'A fe—e.<fott “—% tZ tet..—Z...—7Z" fe—7 " . lefecx

teatralidad responde el intermedio del poemario: pausa en el espectaculo
teatral, pausa en la progccion de una pelicula. (PUNALESLPIZAR, 2012,
p.102-103)
Oe—1"+1 tagoél por lo demastambién observadoen Trilced 0" fe,fZf t7Z —1Zx+6

(Trilce XLI); y que divide este poemario en dosgrandes 0O f ... % ‘M&jor dicho,

carencia de vinculos organicos con la vida teatral europea de entonces [esto determina] el

desnivel entre poesia y el teatro de Vallejo y explican el caracter inacabado y ambiguo de

c— FTEF ... <" Fe.tec..t »>1985 ok Ap)-  WPiddiOn . agdella, la de Silva

Santisteban, la cual intenta apoyarla en la siguiente autwitica del propio ValZt &4 0 <e

duda hay que escribir un texto diferente de aquel que he escrito hasta aqui. Un texto

e—F7rA tef, <t et %oie fe—f o—1Tf teFcxe —Ff-"fZ O ‘—fe o
~-tf-"f20 & feo "<toeefe fa-to—TFredd' efe—ct'0 p. 518).s £E{a

“—ceZ '—1tf ef” <t —" fe . —fe—' f e—e O0'¢toefe —ff-"fZ2%f0
duda, no de la escritura ddrilce. Ergo, su autecritica --ante un lector y un publico de la

época- se sitla frente a un género histérico que querisevolucionar, pero no ante una
Fe.o«——"f “—f e—..S" fe—fe ti e—e 0’ <iQmnfo bienfaplmta’Z— .. .<‘of"
<o——<—<"fete—ta f—e“—F e =" EF-<T'A f"—-f "—<0e feef.." O f
simultaneamente, cronista y poeta [y dramaturgo, afladirfaos nosotros]; ambas facetas

eie oot ff Z%e & 17 feiZ<ece tE Zf e'ttvectft of ot tief U ZZf
Zc—1"f ¢ d escot “—F <ot %oof —'T' e— Feefecte—t & fZ7 'tfef<' Ti
ottt EZ—t< co——<—<T Tt Zfe T (2020,po10). ' Por hulestid ¢ 6

parte, reiteramos,Trilce ... ‘¢* 0’'"fZ—1 < 6--elfmislograde- T+ —‘t* «— 0—-Fff-"'04

3Como resulta previsible, tratindose de la obra de César Vallejo, lo dual, antitético,
oximoronico o andrégino va a presidir, tambiénZ f Zx%o<...f Tf e— O0—ff—-"'08 +'—< ‘e
personajes. El oximoron en César Vallejo se resuelve en otro oximoron; de modo anélogo
f “—% 0—'1" tfe...«""fectes'otfotmitoLévi——"Ff —ee 0§ 4 BRBya 'a
Toda su obra, en suma, constituif —e ...fe" $@1e'Zf” T3 0 cocxe o' . —Zf"0& ¢
gue en Optica, oftalmologia y optometria se refiere a la vision conjunta de los ojos, en la
que, a pesar de que cada uno de ellos es independiente y tiene su propio punto de vista,
8



e ctef tet P—te—t tevt Fe—f 'ced”f 'f"-14 tqedt 0"%te,fZ
continta propiamente hasta Trilce LXXVII.
En todo caso, si bien es cierto el vocabulario técnico de César Vallegn
O ‘—fe o' ,"F —eof o—tIf fifes’goiencional o aparentementg@oco
sofisticado (0—f,Zf 104 0fe... 1+ f Gchdebatd-eprpldemdtica.y Bugestivas
soluciones vaitiladas alli mismo- desbordaampliamente la sencilla carpintefa de

aguella nomenclatura

0 <« =1""Af f'—o—f Sf..<f —eof "$17Z—..<xe f "ot Tt Zf of
la sustancia psicologica o del corhido humano de las piezas. Jamas se

podra renovar ese contenido en tanto que la maquina teatral, es decir, su

'Ztta “—Ftt et fe tiett Sf.F e<%Z'e & ' Fe ISf..-
fantastico o deshumanizadolo que quiero sino, por el contrario, deseo

introducir en escena la mayor cantidad posible de vida y realidad.

Solamente hay que teatralizar ese material, darle una existencia expansiva,

elastica, agil e infinita: la existencia escénica, las necesidades de la cual se

burlan de las leyes y convencioredel mundo corriented a s{{{a 'a
508-509)

No sélo por aqello tan apelativo y sugerente--ya en la Orbita del
efec"<te—*A 0 Z untqutO‘'Be a s{pPa)*4 0 ‘—f0 ‘driaf ...

ambos se superponens "~—ec‘efed ..'e Z' . —fZ ot Z'%"f "f” —ef ©'Zf <of9
siguiendo a Wilfred Bion, de una nocion que describe un estado mental de percepcién

ampliada, debido a que la conciencia y el inconscienteealidad y fantasia, en Loewald

no son dos ingancias separadas e incomunicadas sino, mas bien, capaces de correlacion y

f—="""%"1"+ETTOLHII y FATULE, 2014, 9).

4 o_":l: ‘_"fo fo:t~i"f._.(‘o:to '"(0__('(0_f0 ~f22:|:CE(fofoé_ O . “_:t Z
independiente de la verdad real y, en un sent@césmico e intemporal, mas verdadera que

Zf "E"Tft "ffZ0 518).s E¢dssindduda idealistas y romanticos. ¥lwe los

que, aunque es un tema pendiente de estudio, acaso no deberiamos subestimar la

gravitacion puntual de los poemas de Trisn Tzara, ya que ambos compartiand<t 1 f ¢

—e<Tf"efZ%e “—1 o' «(GRANABOR01Bb). En particular, aquello que leemos

Y f@EFe'Z fe O tTE"—fe. <fOA ..te' "ViZe, —7' fZ ''ief tTI oef’f:

te'A"«——064a 0 f Z—ae t1Z TAd@rdzon gpretfrasfy’lfaruleste ethan velos

Tt ect,Zf fo—F Z'e ‘E'e8d Z +—FO0" te e—te_"f F§.. —"ecxed "fAs T% -

1926: 10). Tzara o lzara a quien Vallejo conociera una vez llegado a Europa (1923); del

cual se hiciera amigo; s duda leyera; publicara en su revistdravorables Paris Poema

(1926); e incluso intentara viniese al Pert a dar unas conferencias sobre cultura ancestral

americana. Trilce «* o TftfAe—fa '£"° fZ% —efe <tffe “—t fZZTE" tZFf,
9



invitarnos a leer Trilce como tedro o, por lo menos,impele aimaginarle también
un escenariocaracteristico. Trilce seria, antePoemas humanog Espafia, aparta de
mi este calizun caso de teatro mixto, tantoo <*—1"<..”@* 0 S — fenx &l gentido

gue lo esbozaaqui Roberto Paoli:

0 ‘ePoemas humanogoseen un vasto teatro interior, pero les falta la
respiracion externa, natural, circunstanciada. EmEspafiaencontramos de
nuevo un poco de escenario externo, pero en una dimension totalmente
nueva: Espafa, reemplazandosele al Peru originario, no serdaupresencia
idilica [Los heraldos negrds sino épicg no ya la ambientacion casi
paradisiaca de una vida intrahistérica, sino el teatro desnudo y poderoso de

una acciono 1869, p.12)

Trilce, entonces, —fe,<xe .. 'e¢' —eof 7' __tpicg subjetivg D
(Granados 2007b: 203); yiheamientos vallejianos que calzam su vez lo veiamos
en nuestro libro Trilce: humeros para bailar (2014)5, con la idea @l
ZE... =7 f7" et 8 0 o fZf"fe %ofeSfe e—f——e 'F" " 8@7—<..." T f
numa pratica na quaZz ‘ Zit<—'" "f"""et” f——f E—e-' f(DE—-'" "§"""
BRAGANCA, 2010p. 67). Y, no menos en cuanto 0 "<Z..1  $gria”tida
propuesta artistica que podemos entendemejor si ademasconsideramoslas tendencias
JZe<..fe tt Zf x’'...fa 0O da Sefundg décadasdd biglo XX que el teatro en
Latinoamérica inicia su propio derrotero en el universo del mito,la tragedia, el
inconsciente, la lirica simbdlica de lo misterioso> Z f t1e—-« ... (AOPKINS 7993, p.
266).

algin modo guadan un vinculo con los poemas 0, aunque creemos menos, famosos
manifiestos Dada.

5 Z "t htet” VfecZtO' e7Z<¢' «oSt<"'A f'—e—f te t7Z OC0RB %'6 TIZ o
propor um con-viver performético com César Vallejo (ndo se trata ja de apenas leg

partir de uma partitura de inscricdes (n&o se trata mais de escrever) musicais I(@arinera

e suas fugas e sincopes etc.) e sexuais (amores com Otilia e suas ramificacdes) vinculada
organicamente a cultura andinemestica dos arrabaldes festivos em forngio e

movimento da Lima dos 1900 e poucos, Pedro Granados impugna, de chofre, as consabidas
interpretacdes politico-essencializantes e nos abre, em leque risonho, 0 vaivém

diagramatico deTrilce aos textos de antes e depoid a trsvél)’'a

10



GUION: MITO DE INKARRY

Yo soy la gracia incaica que se roe
en aureos coricanchas bautizados
de fosfatos de error y de cicuta

0 — f LoSdaraldos negrg8

6Jun—"‘ f f="<..f f7<ed fto—tetfe's “—%t 7 %o—cxe o fot —'T'E 0—-
ilocutorio) , una etapa que precede aZ f "I fZ<cef ... <x s AVIS,.1996,.pP4P). Sin

embargod fe—3% 1Z ...— f Zpérdertlé yiste gue, contrariamente al libreto el film,

no tiene el estatus deblue print del guidén que se borra ante la imagen: esta destinado a ser

leido y actuado, a construir una ficcion, a elaborar el modelo de una préactica imaginaria

[Esta serig por ejemplo,la principal reticencia con respectof Zf 0'‘fteAf fe 7 te' f..<'0 1
Artaud; de algun modo ésta, aunque radicalmente corporal, otra forma ddue print]. La

puesta en escena trabaja sobre el textoduion] y la representacién a la vez; convoca al

espectador a um actividad destinada a descifra un espac<’ ‘"% fecceft‘ fe ...—fT"'e0
(HELBO, 2012, p176-177).

7 0 e f 22afcontraction of the Quechua Word Inka and the Spanish Word rey [José Maria
"% —ttfed O <—'e “—1..S—fe+ ' ideBlogiazmesianicazdel muido andino
Editado por Jua Ossio. Lima: Ignacio Prado Pastor, 1973]is the mythical fusion of the
last two incas, who were publicly executed by the Spaniards: Atahualpa (strangled by
% f"" ' —f <o swuu fet i'f.. ef"— ,tStftft <+ swyt & SF .. f5e
from his body, as Incaic social structure was undermined by acculturation. Native
7 f—ctee Z'e— St OSHAVEU BAZELTE” & —-St ... f5e SEft <
underground. Growth is a manifestation of liminality: the Inca is in an ambiguous
position: he exists, but in an incomplete, transitional stage. When the body is completed
(aggregation) Inkarri will return and preside over final judgment (promise ofthe golden
f% 3+ 0  -BARALT, p. 1979, psrz =7t —fe—tA f—e"—F tHett &f e"fTfa
'‘Gran Noche' que es el Kali Yuga de los indles, la Edad de Hierro negro de Hesiodo, la
imagen del Caos que se acerca a su culminacién, la presencia del Inka queda como una
'‘presencia nocturna'. Esto significa que puede seguir manifestandose a travéssdenos o
visiones, puede comunicarse de esa forma con 'su pueblajue no ha muerte- consagrar
sacerdotes, mantener por medio de hombres vivientes una tradicion transmisible,
constituir, a través de hierofanias, todos los elementos de una historiaagrada,
S5e—, —1""2¢%1f56 18).trssa 'a

8 Yo soy el coraguenque ciego

que mira por la lente de una llaga,

y que atado esta al Globo,

como a un huaco estupendo que girara.

Yo soy el llama, a quien tan sélo alcanga
la necedad hostil a trasquilar
volutas de clarin,
11



Todo el poemario de 1922 constituye, en lo fundamental, un desarrollo

pormenorizado de esta notable inversibn smantica en aquellos versos de

O ‘s—fZ%<fe+ <81y «fambetal, una epifania del Sély, en especifico, de

volutas de clarin brillantes de asco
y bronceadas de un viejo yaravi.

Soy el pichén de condor desplumadb0
por latino arcabuz,

y a flor de humanidad floto en los Andes,
como un perenne Lazaro de luz.

Yo soy la gracia incaica que se roe
en aureos coricanchas bautizado45
de fosfatos de error y de cicuta.

A veces en mis piedras se encabritan
los nervios rotos de un extinto puma.

Un fermento de Sol;
ilevadura de sombra y coraz6r20  (VALLEJO, 1996, [%7)

90 — f,.imagen masculina, nos sugiee la de su equivalente femenino 6 —f...féa “‘ce
quechua que designa a fuerzas espirituales capaces de encarnarse en cualquier objeto,

pero que principalmente toman la forma de piramides sagradas, encargadas, segun la

mitologia inca, de proteger a los individuos, las cosechas y a los propios muertos (es por

eso que actualmente se han encontrado estas piramides en sepulcros indigenas)
(VALENZUELA MARTINE2007). Asimismo, en tanto aquel poema representa animales

culturalmente sagrados--0 ... *" f“—fe“—Y 04 DASffH & 0awxeT "613) Taisr

0% " f...<f <ouifc.nfO «o'ZA. . <—fofe—dsSx for ataslfforcpef ZGa—""8Av, 2" t1
Inkarri (vv.17-18) y una serpiente o amaru, también implicitos y subterraneos, a modo de
representacion simultdnea de Inkarri y del propio sujeto poético (vv.120)-- podemos

¢o"F7¢” —f 0 —f...'0 fe —e "ifef "e_S—efece—f >4 Tt Fe-1 ¢'t'a
constante zooldgicecultural que constatamos en la poesia de César Vallejo (desdes

heraldos negros hasta Espafia, aparta de mi este cdliz Constante, esta Ultima,

FE-"f "o frcfete—1 tZ'... —fe—1F feda ' iCEVi-’Z‘évO Fe%o ' —e octt' -1
a FPAf CFef %"fett “—% "—%"f >' —fe S‘@PgdemaS Péstfmdslf '—e-‘0
(FERRARI, 296, p.u{z a =« tf..<7& ...'eF...—f1T" f 0 —f.."0684 $Z —f'" tFZ -
reconocerse un Inca (algo o alguien posthumano); mejor dicho, Inkarri mas que

Unicamente denunciar la postracion de una gran cultura como la andina, implica el miedo

deseo decada uno de nosotros a reconocernos como especie animal, una entre otras con

semejantes derechos, y sagrados en tanto identidades y entorno social y ecolégico. Y esto

scest o}"ZA .fe' T Fe'e e7e friZfe—FA —fe,cxe Zf .'efScxe Tt 0 "<Z
publico inespecifico de ahora mismo y de después.

10 O de Viracocha. Al respecto, asentimos y nos hacemos eco de lo sefialado por César ltier:
0 "T—ett tet Lttt tHZ “—F...S—f > tt Zf ...—Z-——"f <otA%fefa :
Gonzélez de Holguin] pareceao haber visto en Viracocha a una divinidad distinta del Sol
sino a un calificativo del mismo. Viracocha y el Sol no habrian sido, segun él, sino un solo
12



Inkarri 11, Epifania y elegia de sustancialesasos comunicantescon, a su vezja
Fiesta de la Epifanialel Nacimiento de Cristoo de la Adoracién deds Reyes Magos

en el calendario catélicé?:

dios. Esta frase expresa ademas la idea de que el sol era algo mas que el astro visible: era
el 'Dios' --con mayuscula- de los 'indios', es decir unef” o—'"Fe¢* 5 fe'<"«——fZ0 a
2013, p.{ & f—e“—3F o feo —fe—" 0 "Fft'"0 ' <o .—ZfT" f 5.7Ff"5 <%0
Z'e T fe%otZcoeft "te t+Z 171 & oce' te 37 T1 5. . 'erd0). A" «— 1" f5
como, por ejemplo, tampoco podemos considerar las acepciones 'principio’ y 'origen’
como auténticamente andinas (ITIER, 2013, 7). Por otro lado--y ya que en la antigua
concepcion geogréfica andina, la tierra se encontraba en medio dekano--, Wiraqucha se
"FCE"Af TS ZA . <—fefe—t f Zf T<Tcoctft —F Fvete < f f fU—1t2Z
océano [o el 'espiritu’ del mismo]. Recordemos la observacion de Polo de Ondegardo:
cuando tratan de la mar, lamanle Tiziviracocha [tigsi wiraquca 6 a trsi9p Ea
consecuencia, y por simple inferencia, si el Sol es Viracocha y este ultimo es el Océano, el

‘Z —fe,<te fe O0tZ f%—f e—,—1""2¢1tf0 Ora—rdcagresabrgeldit fZ .. <%:
—<1"7f0 a4 t6Jucdel’@céano. Dualismeeligioso, podemos colegir, que tiene a
Viracocha como el dios de los agricultores de quebrada y de las aguas subterraneas; en
tanto el Sol protegia a los habitantes de las punas y personificaba los fenédmenos
celestiales asi como un principio de sequedadd s—f t—fZcee' "£Z<%oc's" "t "ZFTES,]
peculiar organizacion socioecondmica a la vez que tenia por matriz la idea mas general de
unf L<'Zf7<tft t3Z e—et'6  64). Aunosie dabe advertir, como el mismo
César lItier nos informa, que esta relaci® entre Viracocha y el Sol [divinidad
eminentemente agraria, la primera, frente a la dimension propiamente politica del culto al

ct%o—ot & Zf ...—f2 ‘eceiZtce ‘Z% —As .. esctt x ettt f,e 7 -
hoy uno de los aspectos menos elucdios T+ Zf "$Z<%o<xe <o .. f064-65). &ntrsua '&

T coc—<"fa > f o't T1 sAe—teced Z*' “—1f oA T4, “—Ftfre'e Zf" Fo
el Sol se distinguian por su envoltura corporal; el ‘cuerpo’ de Viracocha era el océano,
mientras que el de Iti era un astro que circulaba de noche por ese oaéay de dia por el

L<tZ7'6 a r)s Ahaimiamo, que el papel del Sol en el plano césmico era analogo

fZ “—3F ttete3Ofe Z'e o fo f oc"tZ ""ZA-c..'8 >4 """ iZ—<o'd “—F <
divina, la fuerza acuatica, que hacia que el sol saliera cada mafiana del océano y dgren

Sf..<f $Z <3t tAfo 80).4 Prsla d4ant@, y siguiendo esta logicalrilce
(Z—e—"f"Af ..o —e 0"—<t'0 Fe Fe—1% <f..'.. SfalnkakiZube' f Zf "1
problema de fluidez en el subsuelo que, por cierto, también afectaria al Inti o Sol que se
posa en lo alto. Interrelaciones corresponden, precisamente, con las que eran las
e cieFe of X"t —fZ%e 5> "IfZ%e t1Z eofdonasichsnfitds (o2 -"F Zfe -
Pachas), en especial a lo referente a las relacionet s —"1 <fZ* > <t”"f6 a trssa 'a
22).

11 Creencia y practica aquélla-finalmente relativa a la del control del imaginarie- usual y

constante entre espafioles e indigenas paras—fe—f" 0¢'Zttf” Zf Sce—'"<f6a 0FZ ..
su cabeza y la union de ésta con el cuerpo significa tanto la resurreccion del Inca como la
reconstruccion del Imperio. Esto indica que no sélo los espafioles sino también los

indigenas utilizaron el teatro para moldear la historia; mientras los espafioles muestran a

Atahuallpa como usurpador y asesino, los indigenas valoran a sus jefes revolucionarios

(afio 1781), mostrandolos comoS £ s fe‘s 1+ —fS—fZ7'f6 252) 4 s{{{a 'a

120 2 ——" 1t Z'e frPeZ flhofeFElc—T1"%o<...' 7o fo—<W%o—"' T3 Zf Z<—F"f-
(BEYERSDORFF, 1988, 2b). En general, y tal como lo elabora un historiador como Juan
13



0" "tete—f Zf ofec Fo—f..c<xe T1;porelo, psires Myds —<Z e
tradicionales simbolizan las razas del mundo: blancos, negros y cobrizos.

En funcidn de los pueblos representados estariamos anteurepeos,
[r7¢.foe'e s focz—c..te & "7 fte' Feo o’ fot Zf <o Z—0ocX
o fe—F ... fe'd o fZ%—e' Z<{GIRBERT 1198Y, R40)f+Af 6

Fiestade la Epifania entonces,acaso la nas catolica entretodas en A medida en
gue, desde & Colonia, fomentd la integraciénde los diversos sectores étnice
sociales aunque, claro esta, a partir déa oficialidad y el poderactuantet3. La cual
asimismo, segunMargot Beyersdorff, mantiene su vigencia de representacion é¢a
costa y los ades del Peru (1988, p. 14). En Trilce, justamente, se tratariade
liberar aquella Fiestade la iniciativa oficial; acasose maitiene £Z 0...f—'Z<...<s¢'0& *—
vocacion induyente e integradora, pero ya sin cristianismo candnico y sin el
c<Y%oo< ... fT* 3" feteZt S ¢golliicamente correcto’) controlado desde

el poder colonial. En este sentido, semejante a lo que arguye Juan Carlos
Estenssoro sobre la lucha secular de la poblacion indigena, Trilce/ Teatro estaria
"frrtete—fett fU—A Zf t1..<eerrecorieeidafcoiodctistiana (lo que
significaria poder participar plenamente en la reproduccion simbodlica e
institucional del catolicismo) y, por lo tanto, también trato de los frenos que se
et te f fef <o—f%"f..c<xe > ITISTENSSORO-28: ¢.26).f Bn

Carlos Estenssorogonviene permanecer atentosa la siguientedialéctica Iglesialndigenas:

ha Iglesia pusaeiteradamente en duda su labor de evangelizacion en el Per(, acusando a

los indios de seguir siendo tan iddlatras como antes y su catolicismo sélo una fachada

Scx.. "«—f & ¢ “Fete FE L f".f Z'e "fexefe'e "fZ7<(%oc'e'e “—f o'
nombre de idolatrias encontramos que muchos de ellos no sélo estan fuertemente

inspirados por los ritos catolicos, sino que son la expresién de una abierta voluntad de
reproducirlos. Ante la imposibilidad de aceptar una autonomia religiosa catdlica indigena,

la Iglesa se vera obligada a considerar estas expresiones como parodias demoniacas y
[paradéjicamente] a reinventar el pasado indigena (2001, p455).

BQO Z . f=tZc..cost e f "t Vecof tEZ o<W0l E—fetAf —ecTf7e

llegar, no solo atodos los ambitos de la tierra, sino poner sus principios al alcance de

todos; para ello se utilizé un arma tan poderosa como las artes visuales [también el teatro]

por medio de las cuales se puede llegar fagie te—1 f Z'e <Zf-"f1 0 223).4 s{{{a &
feo —fonZfe@ O0.."¢" To'f. . <" Focotaclfo. fI2ZF5fZ1F0 \Y, trry

24). Creencias y practicas, finalmente relativas a la del control del imaginario, usuales y
Lfee—fo—Fe Fe"F T fO'ZFe f <oTA%oFefe 'ff Ga&Te—f" 0 ZtEIf" Zf S

D
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sintesis, enTrilce se intentaria implementar, desde América Latinay aunque
parezca arcaicQ una reforma a la contrarreforma en sus aspectos sociales,
politicos, culturalesy religiosos a través del mitode Inkarril4. Sin olvidar, por
cierto, que el catolicismo de la contrarreforma que llegé al Peru con los espafioles
era él mismo ya sincréticoen tanto: asimilacion dela antigtiedad grecolatina y de
los dioses orientales y barbaros (PAZ, 2000p. 341)15. En fin, todo lo anterior, en

la impronta de laefusiva misiva de César Vallejo a su annogy mentor Antenor
Orrego, a raiz de la publicacion deprimer libro de este ultimo, Notas marginales

(Ideologia poendtica). Aforismosel mismo afio deTrilce:

& nuestro continente en botdn, clara y yaa, todavia, necesita esola luz
de un sol obrero [subrayado nuestro], en toda su diafanidad, capaz de

tostar parésitos y de blindar desnudece$ a trsd464).a

Figura, la de Inkarri,que --a todo lo largo &l poemario de 1922- no sélose

documenta o testimonia de modo fehaciente sino que tambiénse recrea o

14 Sesgo religioso y politico el deTrilce que lo asemejaria al concepto y funciéon de

O ' f“f <oef o'tf"efba f="¢,—<t'a """ T@EFe'Z2'4a """ foeeAe x'toe fe..<
T fe—f eceef £ fA OV . fet . —Z-——"f7 ...—e*—1ftO'ntfat ..‘ectece’
compleja restauracion de la continuidad historica y sacralidad de un espacio urbamnoral

y regional. El Cusco sera entonces paqgarina [vocablo quechua que alude al lugar donde

se nace o amanece, al origen sacralizado en el que el cuerpo andincelesnento de

"fZf..cxe Fe—"f tre fe_ft'e oef%"fT'e > 't—"f'¢d FZ ‘"<U%ote > FZ
reciprocas y complementarias que reinventan el Cusco modernamente] Lo que significaba

invertir los discursos profanadores y expropiadores de despoblacion, desigracion y

disolucion de espacios, memorias *f ,t"te Z'...fZt+0 V 17).4 Qbviv,d 'a

Tf o't T t"te < fZ > te'f.. A"Triltd e$ nasd bien%iifia) ytaguello
eco—7—7¢f" tF 0" <%ote > oF —Z7.."'6 fZ—t11 te)ednkark(dbajd)f . fE* fZ ‘.
respectivamente.

15 Contexto en el cual, Octavio Paz, llama la atencion sobre un sincretismo adicional acaso

también pertinente con la actitud y el propdsito de César Vallejo €Frilced 0 ‘e ¢<% Z'c 1%

lucha con el Islam habian permesdo la conciencia religiosa de los espafioles: la nocién de

D= ftf o> tTE %o—1""f efe—f feo Vco—<fof "E"' —fe «<4200Ds "' T —oF foif
uvs a "%o'& [ZZIQE' of SfZZf <o,—<t' Tt —eof Oecocxe0d fTetit f
andino no es menoscatolico ni, tampoco, menos musulman. Y ahondando, el reclamo y

utopia de Vallejo aqui bien podria interpolarse y reproducir las viejas disputas sobre una

Espafia multiétnica y multicultural --también mora y judia- censurada luego por los Reyes

Catdlicos Critica a la contrarreforma, pues, la de Vallejo, que aboga por judios, moros y

otros excluidos de la visibilidad por el poder; y trasplantando esta polémica al Pert de su

época: todas las clases sociales-y no sélo la oligarquia- con derecho a bailese una

marinera o --también con los himeros bien en alte —e«f T fecef T+ Z'e 0'fZZ'+6 —A’<..
Santiago de Chuco.
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Ofe..f"«f06 f Zf -«f-edttidl. tRitual-el de Trilce de ninguna manera

nostalgico o incaista y si, mas bien, de algin modanalogo al teatro de un
contemporaneo de César Vallejo comppr ejemplo, Luis Ochodé delccual profetiza

el nacimiento del Hombre Nuevo fruto dela alianza socialy cultural entre

indigenfe > efe—<@'e6 V &5)rrvatta.. «"a O0s<Zygueeyn” <o 0
estudioso como Victor Turner reinterpreta de maneramuy significativa en

—t7ece'e T 0"c—Fe Tt fef% WotOA ‘088 L.MZZH fSRGA o< ZZtef "<

16 Cuyo Manco Il o la impotencia del indig1921) constituyd, con un impacto popular
semejante aOllantay (estrenada en 1906), la obra mas mresentada en los afios veinte y
treinta del siglo pasado y que, a contrapelo de una utopia del mestizaje armonico, aborda:
0FZ fo—fY%o'ecee’ t—oc.. ' Fo_"F Zfe..'e £ <otA%tefe > "fe—c——>% F7
protagonista historico al indigena contempeaneo, que en el drama asume la figura del
Inca Manco I, el inca perseguido, y metaforiza al hombre andino asediado por la voracidad
delcapi—fZ<s—f t3-"f«Et”'6 V 24). Bn general, giavitacion del teatro
andino en la ciudad de Lima d la época que podemos conectar no soloTailce, sino
también a las simpatias del Grupo Colonida y, en particular, del lider de éste, Abraham
Valdelomar: &n los primeros meses de 1917 se presentd en Lima la Compafiia Incaica
Cuzco, dirigida por Luis Ochoay Leandro Alvarifio como director de orquesta. Su
presentacion en Lima fue resefiada en El Comercio del 27 de febrero de 1917. Abraham
Valdelomar los califico derevelacién de un arte nacional' que traian 'el espiritu artistico de
una raza inmortal'.'Es & raza que resucita y se incorpora, el viejo Perl que se levanta, la
Patria que se yergue desde el fondo de los sigldssu retorno, la Companiia Incaica Cuzco
fue rebautizada como Comparfiia Nacional Dramatica Incai¢a El Tiempo, Lima, 3 de mayo

de 1917 comentd:'En Lima, a pesar de los esfuerzos de su intelectualidad, aun no se ha

L..i%o_(.‘.; "ln.fu e _:tf_nt l”ll(té ‘"(%O(.fZé. ...f”f..._inA.—(...‘é 1
Nada hay en la produccion teatral de nuestros literatos de antafio que tenga el valor
f"_A._(...‘ T:t Zf. l,,”f. 1”¢.¢._fo. 1 Zf. ...‘.1fC’)Af.
[http://elconsueta.blogspot.com/2011 02 01 archive.htmi. Esfuerzos de la

intelectualidad y del ambiente tedral limefio --en competencia, ya desigual, con el auge del

cine en la época- donde resaltan los recitales de José Santos Chocano, operetas, la visita

de Jacinto Benavente y una que otra zarzuela de, por ejemplo, Abelardo Gamarra

reseflados parcamentepd & & & O f “«<tf —f1f-"fZ (BRS+¥9283) Yssfttod

por cierto, abiertamente vapuleados por una revista com&olonidaa e ¢— 0 —«<e...tof
~Ff-"f204 "Z%o<of “—1% " Z' %ofet"fZ "<of, f Z°7Ft' ‘eeiZice f
'‘Juan Chroniqeeur', luego, José Carlos Mariategui] no caracterizan teatro nacional. Una

serenata en falsete bajo balconcillo limefio o una zamacueca de negros en mitad de la calle,

no bastan para determinar un ambiente. Es infantil suponer lo contrario. Hace pensar en

Victor Hugo imagindndose dar sabor local a susspagnoleriesporque las salpica de

profusos carramba 6 Colonidg Afio 1, Tomo 1, No 1, p. 39]; o esta otra, incluso un tanto

oZe <"Xec. . f > o efete "f <o fAHG o FZ F"i Z'e f..—""Fertef..<'ofZFe
TR %2t s Zf ,—1tef t1e—f iGeldnfda Afiofls FTAMOTLING 3, p. 42].
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movements originate in periods when societies are in liminal transition between
different socif Z +—"— ... —— "-BARALTY 1979, p106).

En este dltimo sentido, Trilce en tanto rito de pasaje--aunque con su
peculiar opacidad- contaminaria y se adelantaia a Espafia, aparta de mi este cgliz
conjunto de poemas sobrdéa Guerra civil Espafiolade por siradicalmente liminal y
abrumador drama social. Lo mismo, aquel aspecto sagrado deTrilce, dialogaria
con los Poemas humano® Poemas de Paris | y, por cierto, seria la méduja
columna vertebral que lo sostendriaen sus cOnicas parisinas; en tanto éstas

recrean y confrontan la propia modernidad:

0 Z ', He Vallejo es, mas bien [de modo semejanteBaassai (Gyula
Halasz) y André Kertésk, hacer folklore de lo moderno a o« Z'e —"fe
prima la concepcién de que el arte tiene-como lo pensaba Baudelaire dos
mitades. La modernidad era tan sélo una de &s mitades. La otra mitad
eraaquelloqueerf 5t—F"+ § <eo——f 7150 16-17% s{{véa ’'a

Como deciamos en otro lugarson frecuentes y fundamentales effirilce: El
sol(es) en tanto sustantivo individual explicito o morfema articulado galabras
compuestas 6ol-o, sol-loza, absol-uto, soldando, Crsol, inconsolable)1’; como
sinonimia o metaforizacion --pertinente a nuestra lectura- ya lexicalizada del
cceet Z<UofTf fZ & f Z' fB,,aamedodis, ab Tiego; ademas de

constituir ciertas pe” A~ " fece fZ—e<"fed ..'¢" 0
O fZZ's fEcet...te o 17 «fete—Es Mmasfayfieiof donsttuye el eje

O

17 Es perfectamente licito e incluso necesario, al leer a Vallejo y en particul@rilce,
permanecer atentos a esta invitacién a descomponer palabras y movernas & ambito --

tan caro al Modernisme- de la escritura anagamatica; aunque también de lalerivativa o
simplemente morfolégica. Lectura no siempre obvia. Un caso logrado es, por ejemplo,

cierto pasaje de la lectura que ensaya Eduardo Hopkins de un dranfaf ¢ —te+-"" f——-""8 0
'Piedra cansada' [a Piedra cansada 1937], frase nuclear del texto, lleva a un
conglomerado de sentidos encajados negativamente en eaminar: dicha piedra no

camina, no anda o no puede hacerlo, etc. Y una descomposicion en el térrpiedra (pie-

dra) permite aislar la funcionocul-f t3+ Zf "fZf,"f 529906 s{{ua 'a

18 VVocablo ausente enLos heraldos negrgspero pasa a los poemas postumos. De modo

U fT<%oez—c..t 2 Fe. te_"fete te 0 o' fOfa ff"—f tT OA. %ELYf...2Z¢e
Tiz 1‘””1(’)v )é ’i..f.‘.é o .i.‘. f ”f"”Aé (‘) . TAf ’”i.T(x iz 1_1:,,2;
‘ot t L x Z#td AdPoemas Postumos I] (FERRARI, 1996,437).
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axial del libro de 1922. Y todo este repertao, reunido, alude en lo fundamenrdl --
a veces incluso de modo didactiéd®-- al mito de Inkarri y corolarios (Granados
2014: 80-81). Sin embargo, el actualapertorio 0«‘Zf"6 t1 e—zFe—"" —"f fE" o' o
luce aumentado y actualizado, explicado mas en detalle; sindambién focalizado

ensudialéctica con el Mar(y la Tierra), a4 opuesto y complementario:

O f ""fefe..<f ..'ee—fe_TilcehZ sidp’eldcidada en la brillante

monografia de Pedro Granados Foéticasy utopias en la poesiade César

Vallejo, 2004], quien a través del analisis de varios poemas demuestra de

manera ... * <o ... fe—1% “—F FZ7 of” o' Fe ex7' —e 2"F " F"Fe_f ece
Zf teeZoc. f co—F7ef “—1% te Z's i ENCZEL20Q7). *<c[f®O

Y aqui,sobre todo, articuladoy justificado a manerade un guiénconlo que
FZ ecee’ kof” fZZFE* fThe'etaffd &' "dF—Of «—17f fe—x—c..f -1

20, como escenataboratorio o cerebro o motor de la accion principab

@condicionar al costado de la escena una segunda escena o cuadro en la

gue ocurran todos los acontecimientodigados al estado espiritual y das

fuerzas activas de los personajes: seria una especie ldboratorio o de
cerebro o demotor t3 Zf f... .. ¢xe "Vce O fZOI0ATLTE A s{{{a '&

De este modoy en tanto conjuncion entre mito y teatro, los avatares
alrededor de aquel diossumergido (Inkarri) constituirian precisamente lo que

~w...<' fZO
f Zf “—3F of f 17" fed 0Z'e St..S'e * ""fY%ooete—‘e tF f.. 'e—F.. coc:

Vallejo denomina o fe... f«f ...-Higadd directamente alao f ... ... (Xe

19En el sentido de mas enfatico acasq en términos de Camilo Fernandez Cozman,

argumentatvo @ 0 Z —e' T3 Zf [ "%o—efe—f..c<xe "F"ec—t f fZZtE' Sf..
eTer"—f te —e f ... =" '2015,"p.AB): QU es justamente la manera en que,

segun este mismo estudios, Vallejo llega a trascender lo autista y preciosista del poema a

lo Rubén Dario. Util y, al mismo tiempo, debatible punto de vista; acaso toda poesia es

también argumentativa, al menos que identifiquemos argumento con la dictadura del

verbo o del predicado.

20 e_feo "felefe <o —Fe—fc'...S" 0 ‘—fe0sUiferpntps dompenerites-y‘a Z°
T—ectefe Tt Z' “—F fe ‘A& oze ,<fed tI, E"Af 1" O0-Ff-"'0 'f'f
entreveradas, es decir, no sistematizadas por campos 0 segmentos en el texto general,
podemos distinguir de modo explicito aquellas notas dedadas a reflexionar sobre el

autor o dramaturgo, los personajes, el guion, los tipos de escenas, el publico y una
definicién o teoria del teatro propiamente dicha.
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S...T*f0 a s{3%3. 'Bs decir,y una vez mas,en caracteristico
dualismo vallejiano se distinguen también 1+ «— 0 — H¢sdifedentes tipos de
escenassimultaneas yparalelas una contingente, de hechos o motivos que pueden
estar presentes 0 noen la obra Y otra constante o permanente, y en el caso
especificode Trilce: la recreacion del mito de Inkarri. En palabras del propio

fZZY@E*' fe -7« [ Zfe 0Zt>f06 t¥ ofe-—G3vdFo""t1-

Tefe.cfZ Fo $Z Tie"tte H(YALEIOALI9PY; (5051 (Elementos y
“"%o foecoef..<xe TF Fe—f OFe..fef ..F"F,"'0 ' Fe..quef of-"<ce
asimismo, como veremos luegpse entronca conuna fuerte herencia conceptista.

Tal como lo observa Roberto Pagliaunque refiiéndose sobre todo a la etapa
parisiense de la poesiatt ef” fZNati€ tdma él le debe tanto a la
gramatica conceptista, pero nadie como él ha logrado doblegarla, dislocarla,
incorporarla intimamente a su caracter> 'f"e‘efZ<tft .71 f1' 1988, p. a
959).

Guibn T3 Zf 0te..tef ..1"%,7°6

Trilce 1aQadién hace tanta bulla y ni deja/ Testar las islas que van quedantddin

poco mas de consideracion/ en cuanto sera tarde, temprand,/ y se

21 f """ <Z3t%o<f FZ Ocoe—fo—ft04 f—e"—F [ —A —o —foe—' eFe e—— 7o
potesAf T+ ...—f"<  foe ' ..'e' te 0 Z Z1'S6 tf "%t —<o ‘"%otfed
entusiasmo, es una energia; pero el sujeto no ha desaparecido en Trilce I, es incluso
multiple. En este sentido, no es sélo el universo que habla o se dice a si mismaes del
poeta; es decir, Trilce | no es un poema romantico. El suyo es un saber publico y politico
mitico o ancestral-a t'ett $Z e—EF-' "£—<.. 4 f—e"—F . ZF.. =<' 0<eZ]
por lo tanto, se expresan también de modo soberano otros laues: aquél implicito en
0“—«<te0d » "f"—c...<fe fo.=Tfe TF o1 T<TF Feicft' feococeet "7'e f
O 'FeAee—7f0a o TH..<"& "te'f...—' f Fo—' 1Z—<eo'a fe Zf ""$Af tt fZ
Z'e foecofZte of . ‘--—<——>¢- nés Jed%eldtermingd’ Ysardir como 'telon de
fondo de la accién humana', las cosas podrian autorizar, permitir, dar los recursos, alentar,
influir, bloquear, hacer posible, prohibir, etc. La TARTEgoria del ActorRed no es la
afirmacion vacia de que sonoks objetos los que hacen las cosas 'en lugar de' los actores
humanos: dice simplemente que ninguna ciencia de lo social puede iniciarse siquiera si no
se explora primero la cuestion de quién y qué participa en la accion, aunque signifique
permitir que se incorporen elementos que, a falta de mejor término, poémos llamar no
S—efetef a trri0d).’ & diferencia de Huidobro y Neruda, pues, Vallejo
dispersa la voz que escribe. Desdoblamiento que nos dice que la secuencia no es precisa,
tal como siestuviéramos ante un relato oral cuyo discurso, por lo general, lo comparten o
disputan un coro de voces distintas; lo cual sucede, precisamente, en el caso de los mitos.
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aquilatard mejor/ el guano, la simple calabrina tes6rea/ que bmnida sin
qguerer,/ en el insular corazén,/ salobre alcatraz, a cada hialoidea/
grupada./ Un poco mas deconsideracion, y el mantillo liquido, seis de la
tarde/ DE LOS MASSOBERBIOS BEMOLEY la peninsula parase/ por la
espalda, abozaleada,mpertérrita/ en la linea mortal del equilibrio ¢
(VALLEJO1996, p.170)

Crepusculo. Revelacion incompleta 0 a mediagpara el sujeto poético

porque -- incluso en tanto O 0-- no se llega a

alcanza las'notas’; aunque,de modo simultaneq el crepusculo constituiria

el preludio espectacula de aquéllas --que lograria el sol una vezya dentro

del mar (Nota 10)-- y delas cuales obvio,solo cabeimaginarnosad 6 <A .. ‘e*

el cuerpo del Dios Inti (Sol) desciende todas las noches sumergiéndose en

las tinieblas del mundo cténico, el cuerpo del Incha descendido a esta
misteriosa morada. Pero este mundo inferior es también un mundo

interior, misteriosamente iluminado por el Sol invisible a la mirada profana.

Es un mundo secreto perono‘t—f Zete—1f <o’ ted—"f, 7236 p. & trsséa
14).Por lo tanto,aquel Z* T3+ 0 Zf 'péleselpZfZf Tt fZ116 "~

15), vendria a ser la estelantensamente luminada que describe el Sol--

desde el horizonte y hacia la playa@or la e’ f Z tdebmundo respecto al
observador en la orilla- justo antes de sunergirse del todo enaquél.

Paisaje efimero. En este e—<t‘4 Zfe O0ceZfe0 0k 07" &2
vendrian a ser también mécdoques plasticas del Sol ercrepusculo o en
O'FeAee—7f6 5..fec * otetEYeentorfisecuerfcia ithadgenel

propio Inkarri, Sol anfibio él mismoa sfet”"f tF ¢o— ewcalobref‘“—1 0
fZ...f-"foed ~a{ “—1% fe —fe—' t1Z .. <fZ* ' t1Z «'Z f[~%
porque se sumerge para cazar estambién del mar. Entérminos generales,

Trilce | resume toda laescenacerebro tanto del poemario como dea obra

teatral. @mo el Sol e karri, el Cielo y el Marson finalmente amantes e,

implicitamente, también equivalentes aunque aqui destaque la figura fiza

¢Para qué son las preguntas como si fuesen respuestas? Aporia, la respuesta es la
pregunta misma (Incorporando y debatiendo algunas ideas de Alicia Borinsky en sus
o ZfoeFe ot "F O ‘FeAf f—<o'fef <. fefOA Feo ‘eo—'e ec"f"ec—>4 s{zz &
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del Sol frente a la vaginatle Inkarri. Con elsujeto poético mismo, cual un
voyeur, — f ¢, <tpenetradod * ..elsSolsumergiéndose dentro de él $
matizamos, asumiendoaquél en el poema una actituddoble. Es decirtanto
Of..—<" f62) o semgjante al SeSujeto poético “— 1+ et f'Z<...f f O fe—f"

Z f+ <+ ¥.2)?g canjeandoincluso el sujeto poéticosu voz con la depropio

22 F o't ftc..<'ofZ& f—e"—F "—Ftt "fe—Z—f" e—> ec%oo< <. .f—<""A f"
en Trilce | puedt ...'ef...—f"¢% f —e “fe'e’ 0e—0Ot. .. <o—tZt..——f26 “—1%
O o —"e' f sz{VA fe—‘e . Fe ..o tu fO'e & Sf,Af ..‘efeceft  f "f..°"
figura artistica que reuniera en si todas las caracteristicas de una existencia
completamente intelectualizada. La audaz figura asumié el nombre de Monsieur Teste,

—f —fe—* T Af e<%oe< <...f" 5. f,t®@f5 .. ‘¢ 5—Fe—<%'5 & Teo.. . f7e
“—F FZ CZf-tecest e <%o—"f —eof eAe—tece I'OTERDJK,2023,1Z tfetcee
p.107). oc T 0'Zf—"ecee'd oc e— . S* efe'e t1 on tcoe'd ="f—f Feo-7
f—e“—1f oAd f*“—1Z oF%o—ot" "i”-‘ Tt "<Z..f & ..'¢ 0 fe—f"6 te- ..
"M cfefe—F 5-*—358 0fZ —'“—3F —ctef —o iZi-i-—‘ tee . —"ec™8 "
materialidad y entiende el lenguaje como una concentracion de poder que afecta a las
cosas, que pueden animar no solamente a los personajes de la novela, sino al lector
también. Se diferencia del discurso de la novela del llamadoom que considera el
discurso como una propiedad del hombre politico. La novel&l[zorro de arriba y el zorro
de abajode J. M. Arguedas] propone la concentracion del aspecto afectivo del lenguaje, un
aspecto que comparte el sonido con otros seres, inclusive los cerdos y lasrps un
"t 37 “—3F 5Sf.. .t ,f<Zf"56 102-103). tMad iquéetante ain es el hecho que
o feect—" Fe—_1fd Oc' FSco—F scoUoic Zfoe' TE —ecxe . teec%ho' ecost o
(SLOTERDIJK2013, p.109); otro rasgo en las antipodas del sujetpoético enTrilce. Ni
mucho menos aquello de que todavia en 1934, cuarenta afios después de la invencion de
o— "<%o—"f T8 F"cote—fZa& fe'—f"f fZx">8 0 <fe T<E' ‘feect—" o

.. ‘e—"f ZfSLOTEBDIJK, 2013, #12). Es decir, si ken es cierto la relacion Vallejo
Valéry durante estos afios--previos al viaje a Paris por parte del peruane no esta
documentada; resulta muy tentador establecerla o construirla al menos en cuanto a este
punto. Y, de este modo, percatarse de la agugléina ironia de los dos primeros versos de
Trilce |; por cierto, ironia_ y desmarque ideoldgico, ironia y distanciamiento estético y

—72-—"fZ4 fZZETE" tf,f—<Fet" e fZ+">4 te $Z —t""fe' t3Z
destreza l6gica, para effrilcepr *’ ‘e "e‘e —e 0 T<e1O"'6-ofdesotrercalidad-, en las
antipodas del de Monsieur Teste. Aunque comparte con el poeta francés algo
“—etfete—fZa 0FfZ Sf,F" V=t te Zf <«Z—ecxe t3Z .. f"72..—-%" Ti <o,
'Pensar es un tachar incesantdgAunque de esto recién seamos testigos una vez miradas
las correcciones a los mecanografiados de Poemas humanos en la famosa edidén

‘e Z'f tT1 s{xz ¢ 4 dssud a4 Tett fU—xZ 0 o Tt e

Lteectif L «xed TT& u > ss bfidda "ladauth intelectual o la diferencia entre
Vallejo y Valéry. Es decir, acaso mas que a ser tesiigerior o a practicar algunaepojé al
E—f "Ufe..xe of ZF <oT<—f f 0 .extesororel paisajes:<h ‘desvihcular sus
sentidos ni alienar su cuerpo en ellee de por si vivo, también, en tanto cultura
(conocimiento local) y mito (saber actual). Por esolriced ""fe—% f Zf Of fe——"f
veteroeuropea de la mortificacion en pro del conocimiento puro que abarca una era de
casi ds milenios > ¢t t<‘0 a tr412j, cdmienza, termina y abunda en el
paisaje o0 en cierta geografia cultural que, por cierto, incluye las emociones y, no menos,

ee—c——>F " e A eceef — o ARAYENCIBO2013; §06).

N¢
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Sol (v.12)23. Como también pasiva (vv.3-10) o anéloga al mar--y por

extenson la Tierra-- quea E —-e+—* ...'+ ifibe dgreddcitatinalmente

del mismo Sol: ¢a simple calabrinatesérea/ “— 3% ,"<etf8 Feo fZ coe—Zf"

LV foexed ofZ2',"F fZ..f-"fe04

7 ... T Tierfipod Tiempo./ Mediodia estancado entre relentesd / Gdlos

cancionanescarbando en vano./ Boca del clardia que conjuga/ era era era

era./ MafianaMafana./ El reposo caliete aun de serqvv. 1-2, 6-10)

Mediodia [Otra magendel Sol; y de Inkarri, aunque en tantod f f=-...ft‘6a

icobnicamente, impedido de salira flote 0 hacia lo alty. Ante esta situacion,

0 %o f Z @hmdales, como veremosluego, vinculados al Sol)tratan de

restt<f"Zf 0Ofe.. paraf ddsenterrar el cadaver fis 0O..fZ«be—16

siempre actualen el mito-- t3 eof"" A& ' 0eZ...fZ<te—1 fiperbtZ «17064

resultaenvano. « t3..<"a tZ 0—<t+’'6 "A&s tiZ 0f"fO6 “av o
Lo t7Z 0fOfef6 "€ ecesariamente debemos vivien el

O0f S "¢ él presente dé estado del 0 «‘e,” $@v.13-16) --Inkarri-- que

yace sumergido. Como vemos, Trilcettata de un S| externo o de la

paradoja de un Inkarri en lo altg de un Solopaco 0 ...” 1’7+ ..eaZastle

sumergirse en el mar. Por su parte, Trilce Il trata mas biethe un Inkarri

enterrado que no puede salir o elevarse al exteriorPor ultimo, hablamos

de dos soles donde necesariamente egpéesenteuno u otro, pero no ambos

23 A modo de un grofetaéque, a diferencia por lo menos de los dos primeros poemas de
Los heraldos negros; f ' fe—72 "fZ-" tT% 0'"<fe—f..<xe08 ece'a f"—A& +—>
identificacion y poder solar. Tal como elabora Laurie Lmask para el poemario de 1918,

pero que ncsotros ampliamos aTrilced o Z

bienestar comin porque transmite la voluntad de Dios. Su profda contiene tres
elementos: la proclamacién de una accién de Dios, la explicacion de los motivos por la
accion y una formuacién de como realizar el mandato divinote $Z e—et* "t fZ & ‘7
lenguaje profético se entiende que las palabras no son vehiculos para reflejar el mundo
exterior y comunicar las observaciones del poeta, sino que esas palabras promueven un

nuevo orden sox f Z6 s r@b\do, con estas conexiones entre la poesia de Vallejo y el

Viejo Testamento, no se agan las relaciones entre aquélly la herencia judia: ¢hasta qué

Qo

t§..—2'x  fZZt®' $Z 0'f..f1'6 ti e—e f,—FZ'e4 fo, .

replegdndoseen su poesia del Nuevo al Viejo Testamento, origen tanto del judaismo como
del cristianismo? ¢Es la tradicion profética del Viejo Testamento acaso mas afin con
Inkarri que la orientacion mesianica en que se basa el Nuevo Testamento?
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simultaneamente4. En sintess, Trilce | y Il soncomo un FUERA/ DENTRO,

poemas sucesivos ycomplementarios; aunque a la larga sesjantes o,

acaso, incluso equivalented 0 —fe o tTice SA& “—1F "Fe'ef"7 fZ <o cox

deis 0, que callara tanto,/ hasta despertar y poner de pie al 1Ah grupo
W< [TTCf .00 "«Z ... ¥

"«Z ...t 30 ‘o “fofe fs@f8 1% tZ@Sft "F . Z—e30Ff >0 7T

Sol-o [Simbolo (sol) e icono (0) delnkarri, identidad asumida aqui por el
propio sujeto poéticol. ec<ecee‘a 0> Fdrdoluso.seayp o ‘-"f “ftoe Zf
paradoja o eloximoron de 'soledad’ (reclus) + el icono del sol0) no sélo

Te 07%..7 —tddkiénendiccr.o >-09.
"«Z ...} 40 "<e'ZO6 "A sw
Cristo + Sol, sincretismo andino: Inkarri.

"«Z ..t A4 0 ‘e Z's %" ftotaquetda ctafid@tdel careo,/ la barreta

sumersaen funcion de / jya!(vv.9-12)

Y

o0 f"”f-+etafora vinculada al sol y al peneFundacién del Cuzco poel

Inca Manco Capaé stambién alusiona la potenciasexualmasculina

24 Anteriormente ya habiamos llamado la atencion sobre este tabl o radical utopia o
f'Zfoeftf O07cocxe <o  —Zf"00Zfet¥t...«28~1"48 Trilceddebecxe fe
numero 8 [José Fernandez, «El lenguaje aritmético en TrilceSocialismo y participacion

n.c 11, pp. 245252, 1980. 250]. SiTrilce reproduce una logica ternaria; pero donde el 3 no

alude tanto a los nimeros como a las dimensiones puesta en juego en este poemario:
intentar recrear con el lenguaje un paisaje en movimiento, todo el itinerario cinético de un

viaje (Trilce | al LXXVII). Trilce, entonces, seria un poemario tridimensional; y e, la

cuarta dimension o el Tiempo-el de la realizacion de la utopia que aqui se alude sélo por

omisién porque constituye lo aln no realizado y, por lo tanto, permane@n la érbita de la

promesa o la posibilidad. Virtualidad, en suma, aunque sélo para aguellos no iniciados; es
tTt..<"& "f'f Zfes TteZe OceZfe0 ”cAal.cbmo el pragid sujfto poétice-
experimentar el 8 seria una cuestion cotidiana $<—f"f—<"f F <o...Z—e" " 72" foe—1
“tectt Tt "—E<ZZ' f «of 7 %ofe' —e o—FZT' tE <ot ' ZFfe0
apareceria enTrilce mas por pudor que por utopia o mesianismo. El 8 es el Gnico numero,

de los que contienen el circd --sefialado en lao-- entre los primeros doce digitos (UNO,

DOS, CUATRO, CINCO, ONCE y DOCE), irreductible a un solo cero: @GJHiCoiio

poderoso, entoncesai *Ae, ‘7' T+ 'Zfec——16 61-800)trrva ’'a
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.t & 0 ‘”ad¢sokacién marchdse Zf 0’ efidi, del sujeto

poético],/ delta al sol teneblosa/ trina entre los d‘ ¢ Gvv. 8-9)

Desol-acion [Sin Sol], $Z—-f 0tfete,’... [SbHehglipsoffthiebla +
icono delSol (0)] 0—="<sf Fe—"%1 Z'e t'e6 ’macquetlés hacees—«f
culpables]. 6 1+1,Z es thkarri.

L 8 0'ctee’ o —— oF8" fe—F t7Z «<Ef” ofOR" tiZ tA
escandalo de miel de los creplscusd <" feAf t1Z < 4nd 2-3, 14)

- 40 £" St "fect' 11 Pérega@hodid sugldocdef cinco soles
[Mayor proteccion, complicidad o acrecentada compaifia solard
(vv.10-11)

Y no sélo, de modo explicito o unidimensional, tomado en su sentido

5..f «<—fZ<o—f58 0% "tZf..<xe . 'e Zf f..—<——1F T% 'm'—%
sistema socialque precisamente se basa en el or6(ZILIO, 2010, p.108).

Hecho mas significativo prque, en Trilce XIV,el sujeto poético o actor se

halla en un contexb socialmente absurdoy semejante al de un circo:

&n el circo, la muerte esta presentg es siempre convocada bajo la forma

del riesgo desafiado por los acrébatas y domadores. Los 'actores' que

corren ese riesgo deben necesariamente, para correrlo, estar alli tal como

ellos mismos son, sin que ningun rol pueda ser interpuestoa f o f ...

con el mundo natural, fisurada por la mirada del payaso, agara la
LteT e L <xe Fe't (HEYBQ,2017, ph02)

Por lo tanto, el proposito es que el publicesie T3 E&f” T+ fe—f” f“—A 0-fZ

ellos mismos son & perciban y confirmen, junto con el sijeto poético oen
este casoel payaso, la sociedad capitalista como un espectaculande, lo
gue hace la diferenciaes la vinculacion cultural y scial ‘otra’ o distinta

llustrada en los versos 10y 11.
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"«Z ..t 4 0 SA of*%f,”<fZa I&gbel Sinddz ambor,.elsjif cigld, I¢
eZ7e '<it"fé& Z' 7+ oftfa @& fe «de Rifo & Mite/~y ac”
hablarme llegas masticando hielo,/ mastiguemos brasa8 ~"-40z14-16)
Alternativa paradojica f “—1 Oefe%of,"<fZ0 "t7e<—f fZnof .. cocte-"
delnkarri 017 ece Z—ae feo'"4 7 eco ...<t7'4 Z'dgotro<tt"fa 7'
modo, habra untremendo conflicto cultural.

"<Z ..t 83 0 of Ste, "t o' e fA I eSHe "L %o—<ZZF e et . —et [T
Te%o2Z2Z2ft 17V, 414f186
Hombre & ‘e—f..S'e'084 0% —<ZZ1"«Fsf"., £Ftaf "coma la
canodnica representaadn del Dios Padre- yace a semejanza de Inkarri,
preso o encerradoaqui. "' 0te% fZZf1'0 Ste..Sct' * —fZ ...'e' —
pelea),eincluso dentro de su celdg constituye un Sol para su pequeia hija.
En paralelo --o tal como lo es Inkarri-- para d también encerrado sujeto
poético (poema de la céarcel, segan Américo Ferrari)En este contexto, tal
como Dios Padre e Inkarri la nifia y el sujeto poético resultan asi
equivalentes.

"«Z ..t En&nodauto arteriado de circulos viciosos,/torna diciembre qué
cambiado,/ con suoro en desgracia. Quién le viera:/ diciembre con sus 31
'«iZte "' —fed tZ (WHL-BX[f,Z'0
Tiempo ciclico, fin de un mal afio. Biro (Sol) del propio sujeto poético esta
Teo OTfe%Of . .t 0'<tZ%e "' —foelblakatist Efo—1 f

Trilce XXIl: 0 f"'Z "f=‘e" ‘Z vi—tetd eef""A & tZ TAFf ket—.. %t f
Ahora que chirapa [lluvia + sol] tan bonito/ en esta paz de una sola linea,
aqui me tienes,/aqui me tienes, de quien yo pendapara gue sacies mis
esquinasfactitud 0" fetecefO * L. O EF B fo—" fe—"f 7 "t Zftr(
aparentementede modo no usual, mistico, eontra-+ f ——"f &4 & ..S<"f’'ft"
eterno y todo,/ heme de quien yo pendddirectamente del sol],/ estoy de
filo todavia. Hemeld vI'7, 11-14, 24-26). En sintesis, el sujeto pende de un
‘Z 0" ='er0d 17t et ' fe—t ‘e ofsirhismio,Ten’ danto

0..S<f ft" f—17¢'6 ... 'F8co—fe. . f TF Z'e "—fe—te "—F%'
raigal androginia.
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" 7.1 80 7 Ofeti 132 24t HOfZa.Ve" 017 '<..Sx+ t1

Lxett" fferZ—eftt 7 Zf—cet Of = ff (ébloesd Heraldos
Negrod. Poema del paralelismo y equivalencias &® la resurreccion de
Cristo y de Inkarri; alasc—fZfe Z% ...*""Fe’'etfe 0t‘e ¢f"Afed ~"a

gue, de modosimultaneo, primero lloran y luego cantan (vv. 2 y 10¥egun
17 O0ef ' —Z it i0—ette—"1 0°Z'"1f.. 416 0"Sf Tt 04 Z 0 —eFed
[Luna] (v.11),inmediatamente luego de laresurreccion, significa un nuevo
inicio o recomienzo. Por lo tanto, predominaen ambos unamirada ciclica
de laresurreccion.
"7 ... % A Ogrinienttis f Aet<...1+0 Nudovalin®d deshecho, una
pierna ''" fZZAA eze 227 -'1f Af a@DfsHedh¢ audd da vy
lacteas glandulas 6 ~&4 ss & O0Zf %o"<t %o f *'—f mioterd  sotax "« f
de islas, cobrizasota de lagos/ en frente anoribunda Alejandria,/ a cuzco
m*’<,—et 638)v
0 —"<%ofe ‘"cocte—*e Aerfx ordl srélaciSnada al Sol]. Todod
destacado en negritas constituye el retrato mismo de Inkarri dondsi bien
Tte—f.o.f t2Z fTET-E o0 T .fS“6-F o—e 0Z7...—~Ffe %Z7
continlen actuando y brindando aliment o f—1"¢‘a f—e“—3F "f"f —eo o —1F""
escenario no s6lo andino, sino tamBn occidental o universal: frente a
Alejandria [Egipto y Grecia] y Cuzco moribundos. Como también espaiiol
(Espafiad f'f"—f t1 A 1edohde,.entredesiotros locutores yal final

de aquel famosg poema el sujeto poético(o Inkarri) 3 Sf ..+ @ 2%

mismo: 0 <O‘e <« —f"1'6 a142-443) &
"eZ.. % d[Bolaf,x‘—"ce—F Fe“—171—'4 o<Z gficadacdupftias o f”" A
devida] (v. 18)
Trlce XXIX: 0 ...'”" fpeotege] este ecuador gl sujeto mético ante el cual el sol
caed<"1...—fe+f+—Fdé mismaf, Lunaciclo benéfico, sombra o noche
LXe'Zc...Fed 0 o "frete—t ti 'Z& EZi7ft— pdett ote,"f
0 —f.(v:9)

"<Z ..t 301 1 Z—*Ttfe ofae tA=fZ280 ZAM ' fEf £ fO'Zf t1 2
gue puede semositiva, si esta de pie, o negativa si esté inversa. Estado de

expectativa; como también lo ilustra el pasaje bildo contenido entre los
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versos7 al 10 de estamismo '‘fefa 0 "<e—<f ' ebpédo’si@mpre/ de

hinojos en la piedra circular que est/ en las cien esquinas desta suerte/

tan vaga a dondefe‘e‘6a 0O <ft"f ..<"..—Zf"6 “—t fZ—tt fZ
pero asimismo, y enprimer lugar, a la que sell6 el sepulcrodo A« tdeo
Jsus.
"7 ... % a[ab sfikfindo]/ el sol empavado O f'f T ‘0y le alborota

los cascos/ al mas frio [Inkarri 6 ~~&12&r llustra la solidaridad o
conexibnentre Z*s 0t‘e o' Zte6a —e' Tt "7¢,f sehigjantda t+ ,fE"'4
los personajesdeZ ‘s 0 ‘""‘e& feo Zf “fe'ef o "LZf tTE ‘ex f'Af "%

Trilc £ 4 0 «—1 agulrde-seZsorbido/ en bruto por boca venidera/ sin
dientes. No desdentada./ Este cristal es pan no vert‘ —‘tf~Af a 7

espera sersorbido de golpe/ y en cuanto transparenciapor boca ve/
nidera que ya notendra dientes/ Este cristal ha pasado de animal.l
marchase ahora a formar laszquierdas,/ los nuevos Menos./ Déjenlo solo
n' e«ze0 174 14-20).

e—t .. yskof ZGF - O0—"f e’ B&Lonects @orel Soldel ultimo
“tret fe et %8al-‘ford O o ..t«ZA'marthase ahora a formaras
<o “— <« 1 8igrfikdue aqui--en medio de este nuevo éxodo yesta meta
utopia andina yno menos biblica (Z —oe * 0..."<e—foZpehefaFa—-0"
venido—*‘t f ~A fydtal como sugiere recientemente William Rowe-- la

izquierda internacional & & 3”1 Tef”...ST *, "< —eZ> %< tse of 1

of f .
ot (fZ o' «Zc<of—<' QD13 p.54 Y si, mas bien, acasmfuerce la
lectura que sobrelo politico en la obra deCésar Vallejo proponeun autor

como Jilio Ortegad 0+‘ -« 1a d€ (fina revolucion permanente’, como dicen
los trotskistas, sino de una revolucidbn que no pasa por las necesidades
autoritarias [ f—e"—3% 0O’ Titetfor«Gf¥ fDatesedmd un bebg
porque es tan radical que cambia las costumbres, el lenguaje, la fiol e
<o...Z—e" Zfe "tZf .. <'ORFTEGA-2(I8fRH9-220). Todo esto sin
desatender que el Sol-lo trascendente, lo sagrado, lo metafisieofue (y es)
Te $Z 0'"<%o 106 calgofanétod a éste

"7 ..t 8 0 —«xe Sf fe.. 1e1){3e apalaa’Uroactoa distinto al

sujeto poéticd & 0 <« HBueho del Sol que, almorirse ['Crepusculo’] de
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gusto,/ lo desposta ['descuartiza’] todo para dstribuirlo,/ entre las
sombras, elp " x T « %wv61, 7-9)
Donde @ncendido fx «~ ‘" *@n tanto ntenso y efimero,esmetonimicamente
analogo al crepusculo (Inkarri). Texto polifénico (voces) y performatico
(cuerpos) semejantea lo que ocurretambién en losversos 1-2 de Trilce |
[ 0 —« hace tanta bullay ni deja/ Testar las islas que van quedand.
Finalmente, stuacion o contexto de gozo compartido

"7 ... % s&E"pHpe A 'f"f'e & « W1 ‘ poco mas de

‘eectt f . Thlee 6,4v.3d & ¢ o'f Zf Fe-"1Z2Zf 1ttt Zf +—1f"-1%é
o ETfre =7 etedbwylg 2, 310,13) [Primera parte del poema, 13de

26 versos: 'Expectativa’l] ®enetra reencarnach en los salones/ de
ponentino cristal a "<o f71PEf(A Abro los oE ‘<& “fe a
resbala eltelon 6 "“T&18, v.21,v. 24.
Poemaescena que divide en dos parteal poemario de1922; mejor dicho,
funciona como puente entre esta primera parté Tetf 0”1, fZfytZ —fZx«0
la que contindapropiamente hasta Trilce LXXVII. A su vez, Trilce XLII, se
divide también en dos partes. La primergoresenta y crea expeiativa por
aquellad ¢ Aspa la estrella de la muerte? Verso donde probablemente,
Ofe fO6 tproZcrito o condenado' si lo relacionamos por ejemplo,con la
marca con que la Inquisicion identificaba a sus victimas; y el término
0+ — I”"—dstmismo sefale por paradoja o0 inversion semantica,
directamente a Inkarri. Obvio, no pasanada de eso en el poemaa agpad
seriala 'estrella’ la cual anuncia que ya ha acaecid® nacimiento de Cristo
0 Zalvador6a »>a ‘" Z'Inkgfri tdrpoco significaria muerte aqui sino,
mas bien,vida efectivaque renace. Por ultimoen la segunda parte de Trilce
XLII, observamos que aquellad f ' pdestrella’ o buena nuevaes laque
finalmente: Penetra [triunfal] reencarnada en los salonegonentinos u
occidentales, en el Peru y, por ultime-tal circulos concéntricos de mayor a

menor-- al interior dtZ '"‘'¢* e—EZ:T-"' '‘+—<...'a O ,"'25[2's ‘(E‘ea

25 En latin, ave se utilizaba por los romanos como saludo (del verbof ™ "dséar bien' con

el sentido de 'que estés bien’). Después, se introdujo en la oracion del Ave Mdriaa
tradicional oracion catélica dedicada avlaria como madre de Jesus. La oracion se basa en
el Evangelio segun San Lucas]
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[situacion consentidade epifania y gozol) Todo estoj —es—* fe—%e T3 0" fe, fZf

el telon 6que, si dividiéramos todo el poemario en once partes equitéivas
(cada una de éstas constituida por siete poemas), Trilce XLII corresponderia
al ultimo poema de la sexta parte del poemario séptima escena-del sexto
acto-- de la obra teatral quedando, a cada lado de esta bisagra o puente
estructural que constituye la sexta parte (Trilce XXXVI a XLII), cinco partes
de siete poemas 0 escenas cada unalhora, ¢a esta sntaxis de Trilce
corresponde su diferencial semantico correspondiente? Probablemente si,
en cuanto consideremos cada uno y la totalidad de los pe¢ges Ofe...fef<0
en su detalle pero, no,en tanto aqui nuestro repertorio-guion refleja la
0tfe..-fef"1,d1@accion principal de la obra Se perciben s6lo matices
de sentido --que abundan en la complejidad de Inkarft, pero no
divergentes ograndes dferencias semanticas.

"«Z ..t Y shagi diéramos las naricesén el absurdo,/ nos cubriremoscon el
oroden’ —te1t” o f¥.f14-13)
Alude al famoso pasaje biblicol Corintios 1:18-31. EIl absurdoen Trilce

XLV connota todavia 0 f Z %oal§una proteccion; frente a lafe que, si bien

constituye aquioeftfoa e 076 > —ef 7 F...—<"f "ef TF 0, E"

"7 ... 1 A0 te%' fS'"f yr «'Zfe 't"—fe'ed “A s
Momento de certezacultural suma y plenitud espiritual. Pero que se
confunde o toca aqui...'s Zf <tif ,A,Z<.. faquélid de’teridr-qué

perdonar 70 veces..(Mateo 18, 2135). Por lo tanto, tener es no tener o,

eFe i cofete—ta "E. <" Fe tFTAO < fSUUf oyr o ZFe iU —

Trilce LIl 0 “—1%""2¢ f..'« fOf” f Zf fpar<fa-thria de unfe—f
crepusculo,/ para que de dia surja/ toda el & — f “—1 "feof T+ «-...S%t6
24)

0 +...<f*Af adtofsaberfancestral o tradicioml; como sol, implicito en
0.."f'ie...—27'6 "« ZDE 1LO% MASs 8B@BERBIOS BEMO},ESh
tanto embalsamiento de agua dulce. Saberfundamental que hereda,

continla y celebra el sujeto poético, trabajando en mdio de lo oscuro u

opacode un 0.1’ ie... BZHfT—"f tH »'+,""fexed Tt 0 —f..

[http://www.significados .com/ave-maria/]
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para permitir que 01t buUji/ toda el agua que pasaden..St6a —EF-"
poético entanto un inca oculto, opaco odiscreto. Fertilizadores: el sol y el
agua dulce a un tiempo.
"<Z..t soBZboef Zf s<t”"f t1Z fZ.f6 “a {
Sol (‘'vida') + loza (‘tumba’). iconodel mismisimo Inkarri, dios subterraneo,
o de Cristo antes deresucitar. Pagarina o lugar, simultaneo y oximoronico,
de arigen tanto como de « ' — 7 .procésmde pensamiento andino como
o f=t%"Afe "E.LLA . fe > L te'Ztfete_f"<Fambiénx'tce feo..
dualismo al interior del propio yo poético: @&ierra del f Z« fabe, dovio,
implica su antitesis (‘costa del alma) que, a su vez, implicaal 'mar'25,
Dualismo a sertomado muy en cuenta par leer el Ultimo verso déd libro de
s{ttd o.,lfwmiafen Zf ..'e—f fie eco of”0a fZ .. migMAA *<%o—<te
logica, " ‘T Afe‘e <o™F"—<” THZ o't % mmarienla sierda Aun- f

sin lluvia 6

"«Z..t & 0Zf solddndd cada/dinderoacadaSt,"f tt ...f,tZ2Z" "t"t<t'6
(vv. 3-4)
O —t"—16 ..xe'Zc.f t1Z 7 soltffed<p  AATEeloke0 T4
fragmentos o 0Z<cett tsia dee...—<tf” oO..ftf S*,”f Tt ..f
p "1 <t-‘quepor ahora loconstituyen.

"7t B D XeTTU s Ctettnt te Zf e ZEGIR(f TZIBFTETSETLO
(w. 20-21)

26 En nuestra tesis para Boston University (2003), publicada al afio siguient®déticas y
utopias en la poesia de César Vallfiima: Fondo editorial PUCP, 2004)], puntualizamos
que Trilce se abria y se cerraba en el espacio de la playa; et £...<"& fe £Z of"a Oefe o' ex7
como referente [Por ejemplo: El mar es una indeseable conjuncién de opuestos y también
espejo de una interioridad conflictiva (Eduardo Neale Silva)], sino ante todo como
TeoZoc. . f <o—f"ef & ‘e ‘fefe t1 ZFerah ebtar” ‘cargpdds...det
radioactividad, mutua atraccién o curiosidad, y no se delimitan y suceden linealmente
enmarcados por titulos como en el libro de 1918. Por el contrario, tienden a la
simultaneidad, al coro, ya que el elemento tematico que imprime estdinamismo y lo
ilustra con su relevante <... ‘e<...<t f1 e $Z «f”0 62).a Impertedcizadel
agua enTrilce, y con®cuentemente de sus metamorfosis, que viene desde Ovidio v,
también, desde Luis de Gongory su Fabula de Polifemo y GalateaEs decir, de la
comprobacién y meditacién barroca por la cual, debajo o detrds de las apariencias
(Polifemo, Galatea, Asis), al final todos somos la misma agua; so6lo un aspecto elifeial
efimero de ésta (GRANADOS3994).
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O X870 o fe2Z' %" [ O0Z72% " 0f.08 "k fHf6-2 to f O 2" "t1f
Describen un camino dificil y doloroso; pero dondefelizmente no esta
ausenteels'Z 0" xe " G ec TZ f %oquefrecodfdrian’y egrsuelan

Trilce LVII: 0 « Zf ...%Z $dlido,también/ se aurrucan los rincoe £+ AEn
la celda, en el gas ilimitado/ hasta redondearse en leondensacion,/ ¢ quién
tropiezap‘” f"—1" f B, vw.34-36)

“ gol-<1 60 ... $¥Yrbfiraplica una negacion o ausencitotal t+7Z 0esZ06 &
poreso “—*f o1 Of..—'tHh—=.'off@lli/Be0"co...'eFed Feo —fo—* o' "fo
propiamente dichas, pero también en tanto individuos (presos)Es mas,
aquila 0...3Ztf6 te-2 f,<ise-halla disueltd yeomo entreverada
contodala™Af Z7.. -%kF& 0% Fs6a Of —cxe 2t pdp 1A
asi una preguntaimposible o mas bien una sutil respuesta incluyente
porque todos y cada una ddas cosas constituimosla via lacteg es decir, en
gfef”fZ4a fe— [« ddekisterventoncesdiferencias deencarcelados
o libres, tenemos undestino comun; aunque puedeque no nos hayamos
percatado de ello. Pregunta retérica que nos hace recordar a Trilce |
(¢, Quién hace tantdull f4€6 & t'«t1 0 aecasddiffcdléa lecexperiencia
del sujeto poético, noseria propiamente antagonica al estado de epifania
que aquel expeimenta y si, masien, coémplicedel mismo. E« t1..<"&a 0,—ZZ7f6
como alegria, felicidad o jolgorio tambiénde otras voces distintas ala del
yo poeético, aunqueigualmente participes deaquella epifania. En fin, otros
locutores o hetemdnimos --nunca dilucidados del todo en Trilce-- que
anticipan aquellos un tanto mas claros y distintos d, por ejemplo, Espafia,
aparta de mi ete caliz(GRANADOS, 2014, A37-142). Paradoja, guella entre

libres presos, que ilustra una vezmas el modo en que debemos entenden Trilce la
dialéctica entre el Sol e Inkarri.

"<Z ..t 80 Z ' FealumbtoeffZ Strefe' of>'" & FZ s fe “—t
dejé que se amarille al sol/ mi adolorida infancf &6 ~“&rwaA O fZZfe'e > o
nosponemosasollozar, y el animal/ relincha, "t Z<s...Sf sZze —*tfTAf6 ~~

30)

0 Z—-« ,”ac6ion solar) en tanto dar vida y en tanto brindar fortaleza o

At

consuelo. El &ol-Z‘ ce £$ an estado de animgasajerodel sujeto poético
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gue el animal, en tanto naturaleza?’, no acepta o con el cual no transig:
0"1Z<e . oBf —tf AfOA S‘"fa Fe—F OfecofZbr o —<fetf
necesafamente algo ajenoal propio yo poético; sino, cual otro aspecto del
hondo dualismo de esta poesiaun alter-ego oheteronimo masdel mismo.

Trilce LXIIl: 0 <tZ'e T3 "—ef T3e.. " fce ridrflos'citlddd plafino
od$ " a —""'s f% coe;@E0 TTA X
Otro momento de desanimo de parte del paisaje yconsecuentemente
de parte de la confianza en la herencia culturaillel sujeto poético 0’'—-=« f
tte..."7 fce’e Eltcfedo,&on el sol tapado qr las nubes, se ha tornado de
0'Zf—-<+'64a 1ha dambiadoaquimicameng y aparenta ser ya otra cosa;
P Fe—* Z' tilde ' ¢itec, 236

"<Z .. % 8 0 fe—f ..f"...f &Z Tr2ffe'tZ&81f" "aw & 1Z %

Te'f@E f—ete—-%t "4 ss & <« "fet’z f —1tZ fteraE®" “—1% f
pasade cristal (w. 2%ttt & exZ' t% f'31E* f 't E" "4 tw
Algo tan poco vanguardista como la presencia del verbo cantar lo hallamos
en varios poemas y, sobre todoal comienzo y al final deTrilce. Aqui,
O..fexf"...fO oof”” parege—+estarsdle importancia al hecho que
venga como un personaje especial o particular. Eso si, se pone énfasis
en que Inkarri se tratadel 0%o” feo HE" f—efe—-106a o tF...<74&a 0F<"FTE
comunicadesde yaaotrosdO ' $E‘«6 > 0exZ' t1 te fE f f'fE'06
Una vez masTJrilce se presenta no Unicamente como una isla; sino como

un conjunto de islas o archipiélagé§ o conjunto de actores no menos

27 fefe—fof! t7 "ttef Ogi:IaZﬁ,—’”—”fZioeféé T "Fefe Xe——efe @ Fo -
tf...Afe'eda O f"f fZZE@E" o'e'—="‘c _fefe‘e Zf Zcoc—f..cxe TN
<ot <t —fZetfta Tec.  Zx%o<...f > U fZ fZ etete @ ‘ofet Z'e 7%
la naturaleza tienen, en este serdb, una gran ventaja sobre nosotros. Estan de antemano
disefiados en pares (por eso la insistencia en 'doble' del verso 14) y mantienen muy vivo

P ~A...._Z‘ 5.121(:115 é .(.é IRl i._:t .‘—(N‘é TiEf” -'.:t :t._fn 17!("_..‘.
—<i""f a . gbpedrigrios decir que el ser humano también en el inconsciente y en
la mitologiaesunserdolZ ¥ Zxfef fet"x%oce’ O 1054 trsva 'a

28 Respecto a esta singular y, mas bien, deseada cartografia, apunta William Rowe que, a su

vez, comenta a Jesis Ma-As ", 3" 8 Ocof%ocof” —eo fo'f . <" T f7..S<C<xZf %
la subordinacion y la sucesion jerarquica'. El acto de generar este tipo de cartografia

consistiria en 'mapear una multiplicidad de procesos, fuertemente articulados entre si,

pero regidos por diversas légicas y muy dif"fe—fe —te " fZctft1+50 a trrza °
172).
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cF% " fT A 05¢22fs %o f ... f 0B AEVf = f %o 'f o fVliOnEE 20):
que nos hace aquilatar mejotambién f*“—3Z27* tf ”<Hesdé lasiglaD

guanerag hasta las islas guanera® ~~al8y Y, en conseuencia, Trilce

también constituiria un texto polifonico * T+ ...‘e—e<tftT t3F dete’'$+E 0

locutores o heteronimos si bien --en cuanto todos son sagrades
esencialmente indistintos y, en el presente poscolonial, asimismo racial o
culturalmente marcadosa ladgriega sota de oros térnase morena sota de
islas,/ cobriza sota de lagos/en frente a moribunda alejandria,/ a cuzco

moribundo 6 "<Z ...t a

. F 80 ""f%o—e—fe'e " $Z F—1"e" fesOla—2"0&Z f-..

Versos 1819: 0 ;sol- Z — {ad 'privacion, separacion' y solutus’suelto'.
Laidea es de alg@ntero sin soltarlo en pedazos, DRAE)on, a través de la
escritura anagramatica en este... fe'a t+Z 01« ..un-Sol-efitaio ¥ ho
en pedazoscomo actualmentese hallalnkarri.

. ¥ a 0 —z e<‘ch rare.caf stds volumenes/ docentes! Qué
Inconsolable,qué atroz/ estas en tu febrilsol f ¢« f6 ™33 s

fcono (0h), escritura anagramatica (incosolable) y derivativa (solana) en
plan de testimoniar aqui ¢ enganche, dialéctica o interseccidentre el mar
y el sol. Lo cual otorga al primero la paticular intensidad de su oleaje; vy,
no menos, también laiconicidad semantica deeste tltimo con el Sal olas
=rayos de agua = rayos ¢ luz. Por lo tanto: Mar = Inkarri. Y, en
consecuenciase perfila tambiénel simbolodel 8; con el Sol arriba y, valg
la redundancia, el Mar abajo que, en perspectiva o0 a la distanciaJaserra
misma; tan redondacomo el Sol. Adicionalmente,aunque de un modo mas

opaco, perocon un significado yuxtapuesto al que otorgan los campos

— %o

Sioio_(”_‘o "‘:l: (‘)‘Zfoé io _fo_‘ 5‘o'|’fo of"(of05 ¢ io _fo_‘

libro', tendriamos ademas +Z t1 0‘Zf<06 te« s fraternds...ES decir,
aungue enterrada como Inkarri, la madre pugnariaigualmente por ser
Ot ...fe—106 "f"f +— Sc@icq aehta y-dldh-celebrandal dios

Sol (que sale para todos) Y maestra, ademas,en el sentido dé paulatino
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constituirse en 'madre'también su hijo, el propio sujeto poétice?®. Tal como

nos lo ilustra Lezama Lima: o f ft"% “<"f "—3it3 of” —ef eceetly “—

encontramos en la madre o en Eros, en el amor y la madre muerta que es la

sabiduria, la cifra descifrable de cada personaQuien no se convierte esu madre

> oot —ef foe— ofT"ta o Sf "<Tct'a o Sf E—e—<"c.. fT FZ t'e

(Caisso 90)

Trilce B 0 ‘e o' ZFe fetfe eco >fe—f"8 d& franbs—como aZt .

pajarillos? (vv. 4-5)

Semejante a Trilce LXVIl, aunque seresenta con mayor claridad la

comunidad solar o de iniciads (heter6bnimos u otros personajes) en este

poemario. Hipotexto biblico: Pardbola del Buen Pastor.

"«Z .. % 4 0 t"ff 1Z +'Z te/ y-se dgiremd chstelgso en tu

curiosidad.Owv. 1-2); 0 feet Z'e .. f""'e "ZfEFZft'e " Zf —f"T106
0 faZtambién crepusculo futuro, y recogee a reir en lointimo, de este

celo/ de gallos ajisecos soberbiamente,/ soberbiamente ennavajados/ de

' —Zfed T T<—tfe ec—ft1A7)..3"IZFf6 "“Ta su

Inkarri y el encuentro amaoso del sujeto poético Sol aqui en cuanto pene

y semen: 0 ‘fef .. ‘ef'f—"f&and,5 scauteloso’, ‘curiosidad’,
'suculenta’, 'cara atras', 'creplsculo’, rec x Et—-fa4 5..1'—Zf*54 5...—fz
(Granados 2014: 47) aunque, f “<e t1 ...—1e—f erntura en Trikce” f

LXXI es analogo al testimonio de la maravilla o, en férmula de André Coyné,
la constatacion de la supraconciencia de VallejoVledio siglo con Vallejo
Lima: PUCP Fondoeditorial, 1999, 619] (GRANADOS, 2014, pvz 6a
Oftc Afete otet_""ed Qge—""f .. "« &f 0. fagbkadosppr” Ao
la tarde [por la luz del Soldel creplusulo 6 a ececee'd Z'e fefoe—_te o'
0..1"—Zfe6 ' Oec<—ftFe0a "«—1tf —ef t1aZiismogla Z*' “—1

mito platonico del androgino >a ftfezed 8 ' Z<...f TZ-sfplfelfOd.. o=",

29 En cuanto a esta paulatina metamorfosis y anagndérisis de lo materrgue va desdd.os

heraldos negros pasa porTrilce y llega hasta Espafia, aparte de mi este calizer mi

a"—A...—7* 0 —EL" “f-fz& .. ' fOHANf TEfT2Ef T fZfZTE'S a
20102, p.11-27). Vallejo, al final de su obra poética, funge de aduana de este sentimiento

ef—F7¢" 0 <O'cd o< —f"1'6 & fe tF..<"& "fec—F “—% te—F efe—cect
directamente.
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del poema en cuanto el ano es lo que tienen en comdn los amantd3e
algin modo, dos anos-el de ella y el de é} a costade estar los cuerpos
ETf > eS8 —fZefoe—f tef . —ft'ed O0te o— iec..f S'Ef 17

"FTE7er 0 "<Z..f & 18, la' faflicali=cotidiana para los
O<e*<...«f y'siempre peniltima utopia del amor en la poesia de César
Vallejos3°.
"Z ..t a4 0 f %o — § suftifra-de fodos'les fuegogliuvia + +7 ~— 1% ‘&
sol] & fe—fa& ZZ—"<f ‘Z & fte Zf ..'e-ofsepilcrode of” i Zf-

Inkarri ?] vv. 8-9, 18)

En el contexto generale Trilce las olas del 0 « f "simbolizan el deseo porel

Sol, que se ubica en lo altop constituyen la propia manifestacion del
subterraneo Inkarri en tanto, y talcomo apwuntamos para Trilce LXK: olas =
0"f>'«6 Tt1 p%eeirfed Ttilce LXXVII tal cono en todo este poemario,
el mar se halla animadoen su constante movilidad y metamorfosis por el

sol3l,  Sin embargo, también la que aui O... f e fdebe cantar --

explicitamente-- esla lluvia (el Sol) parabeneplécito delsujeto poético. Por

lo tanto, y aunque efAet”* Ofe Zf ZAeffi¥2cF 7 d&kTalce |,

30 7 $7 efe—<tt “—1t Zf OiZ—<of0 «f"Af Zf <ot< t”Bentafitalixe ' cfetfe-
fe—tZZ' “—1% " ottt e—e —"f fE‘e T% ..fViracochayelSot"f xef” -
ad " Sf,"Afe ecT' ece’ —e o' 7" iGrcy«£dsion gua regeularrdente suceden,

si seguimos esta expliacacién, aunque de modo efimerg en lo aculto del ma#- hasta el

nacimiernto de un nuevo dia.

31 "La presencia constante del mar effirilce ha sido elucidada en la brillante monografia de
Pedro Granados[Poéticasy utopiasenla poesiade CésarVallejo, 2004], quien a través del
analisis de varios poemas demuestra de manera convincente que el mar no es sdélo un
071 1 Fe—F ece' foe—t 't AAA Zf teeZec.. [ laesff e "ecdefioe Z'e
(Granados54). Sin embargo, el critico aparte de vincular el mar con los nimeros (con el
cero en especial), también lo relaciona con otros motivos de presencia marcada del
poemario. Para dar una muestra no exhaustiva, lo relaciona verbigracia con el tépibel
TCfET Fe—Fet<tt "Bl %o << fHD); cOIf ef grotismo por su
conexion con el naaniento de Venus (Granado$4); con la metamorfosis y el movimiento
circular, con las dualidades que se entrecran y se mezclan (GranadoS7); con laisla,
tema iniciado a partir del primer poama del tomo (Granados 6462); con la importancia de
Zfe "Vte—1"fe 07 "fte—t [ FZ% ez ZT B "G4;fld verticalidad contra la
horizontalidad (Granados 66), o bien el sol contra el mar o la tierr a [en tanto
complementariedad] (Granados86); con el procesodel nacimiento (Granados/5); con la
busqueda rebelde (Granados76); con el cédgo de la musica (Granadoss9) y la
materialidad significante de la escritua y las letras (Granado</5). En fin, setrata de un
intento reiniciado en cada poesia de captar la fugacidad que esta en movimiento
constante" (MENCZEL,2007).
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con el queel poemalLXXVIl £ toca), aquel verso final deTrilce también

apunta al instante deepifaniapor antonomasia ‘T f~Af ¢ Sf> O0¢f"04& o
hay frustracion; la cual histéricamente, podria aludir también a un estado

de cosassocial y cultural anterior al predominio europeo Yy cristiano (la

Conquista vino por el mar)32, Sin embargq tal cual veiamos erilrilce LIV --

donde ensayamos una posible inversiosemanticade esteverso: 0 fe—f a

mar, en la sierra adn sin lluvia ‘ Z--Gambién podemos considerarTrilce

<o L fett te Zf Oe<t”"fO f marfdddua subterfinesy yano

precisamenteen cuanto Sol (Lluvia).

De esta maneraun sol tutelar esta presente efrilce desde elinicio del
libro hasta el final del mismo. Presenciaen tanto Sol propiamente dicho o, de
modo indistinto, en tanto Inkarri; es decir, proteccién en la costa y en la sierra, en
loaltoyenlobajo. t ¢'t° "f'ftc<WhooZz—<...' teo "<Z..% A0 ‘e o' ZFe f
yantar? O hay quien/ les da granos como a pajarillos? Donde el yo poético y
allegados --otros sujetos indeterminados f 't‘ t1 O<«q(Trifced 1) o
archipiélago- s‘e fZZ'c —fe,cxe 0¢'Z%+0 f8&ihigntades «como

O fEf <2206 " [Z% —ctod
0 fatviracocha aparece, pues, como un fragmento, un desdoblamiento o un
"0 Tt < f Lt S —ec—fTt " cec%otect A frfe StUef

padres unos de otros, constituyendo una especie de familia. Era

probablemente una de las maneras de representarsa haturaleza a la vez

unitariay maltip Z t3 fe—f “<%o—"f T< <o f48) 4 trsuéa 'a
Representacion o retablo que asimismo reelabora-de modo conjunto- varios
"fefETe ,A,Z<...'«a4 fZ 0¢f+zaqtielotde qifetlophirdera.esthriséar el

Reino y de que Dios es el que proveera las necesidades; la parabola del Buen

20 e—"f Z'e o' fO'Zfe o t<"t.—fefte—F "o —Zft'e f Zf T fe%otZcc
que los indios los llamaban 'viracochas' porqd Sf,Afes ZZt% ft* " tZ «f” & fZ ~
opiniébn de Benzoni (1967), Zarate (1995 [1555]), Sarmiento (1988 [1572]), y Ledn

Portocarrero (2009 [1615]. Bartolomé de las Casas y Garcilaso (Comentarios Reales lib. V,

cap.21) refutaron esta €5’ Z < ... f ... <, @013, p38-39).
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Pastor; que somos coherederos del Reino de Dios; etc. diicrético mito de

Inkarri, obviamente, elmismisimo & "<s‘Z& "<e—* 23 ‘7 3%t "<Z ..t

(@
(@

* 0 ‘- fnodexistenfronteras entre el autor y los personajestampoco
entre estosy sus familiaso, incluso,entre aqud y el publico: ¢ f,”%2 “—% Sf..%”
intervenir a los espectadores en la escena y, viceversa, los actores resma las
graderias. Esquizas el unico juego propiamente teatral que puede diferenciar el
ecran cinematografico--en el cual el espectador no puede intervenit- del tablado
enelquesipued fte-"f" > "f"—<...<'f7a6 506-5@7)s Effasis, dues,
t1 f.—f on'el pérfarmance, el intercambio de roles, de vidas y saberes entre
actores y publico. Asimismo, en la captacibn de la obra privilegiando la

participacion de los cuerpo84 aunque sin perder nunca de vista que a la

33 Hipotexto biblico no sélo deTrilce y, no menos, de toda la poesia de Cesar Vallejo; sino
también del mismo Inkarri y, junto con éste, acaso de toda la tradicion o mitologia andina:

Ofe "'e¢,ZF “—3F Z*' “—13F Z's <ot '« cbrho Primitivas trAdfciongs, fueran

relatadas a sus antecesores por los espafioles, especialmente por los sacerdotes, y de
acuerdo a los datos conservados pore... " <—‘"Fe¢ t37 o<%Z" o] 151).8Sie{zya 'a
embargo, tal como intenta hacer el poemavide 1922, proceso de cristianizacion qusera
necesario reconstruir para quitarle, a la tradicion precolombina, el ropaje que le pusieron

tanto cronistas como evangelizadores (ITIER, 2013, p3). Y, aunque sea todavia un tema

poco estudiado, quitarselaun tanto también al culto solar dda tradicion imperial incaica y

serrana con respecto a la costa que es el lugar desde donde propiamente se escrifiee:

0Z's <o fed 17 TZ—co' fomft' "fofotco' ofem—"" —of "$7f ..<xo [%"

costefios somédos no mucho antes de la llegada de las huestes de Francisco Pizarro. Esto
explica la disgregacién del 'reino' Chimu, que se fragmentd para evitar cualquier intento
de rebeldia y cuyo ultimo descendiente de su nobleza fue llevado al Cusco para ser
reeducado en los parametros de la cultura quechua. Lo mismo podria decirse de las etnias
agrupadas durante los Chinchas, al sur de la actual ciudad de Lima. Hay noticias
fragmentadas de su capacidad naviera y comercial, pero todavia no temss un estudio
compZt-'6 2083, p.19-20). En todo caso, y esto de por si ya constituye un
documento valioso por sus implicancias incluyentes o integradorasTrilce seria la
escritura de un andino tanto serrano (por nacimiento) como yunga o costefio (por
aclimatacion); es decir, dicho poemario describiria una suerte de continuidad mitica o
sagrada de la sierra a la costa, y viceversa. Continuidad, entre lo serrano y lo costefio o

affo-"+" —fe' fo Zf ieAf T4 tef” fZZIE'4 "—% te —o B@-—T feo-i

tT1Z .. fe=* > ft e 1127 )f ya herhds Entilafle f{GRANADOS0074a).

3t Tefe f Fe —fe—'F O ‘e'..cocte—‘ _fee_"_(t‘ 5 _"fesec—ct"
corporales. Se trata, pues, no de un saber letrado, sino de un saber social y cultural [a
manera de Judith Butler que emplea este concepto] para respaldar su tesis de que la
identidad de género se construye a través de gestos, movimientos y actos corporales cuya
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gravitacion de la improvisacion o del acotecimiento o de lo efimero--implicitos
en el término performance- ...'""fe''etf f Zf O0fe..tef .. 3"f,7°0 t1 "<Z.
salvaguardar su texto o su archivé.
Es mas, aquellos personajes se pueden hasta mutuamente ignorar. Eso si, se
puntualiza que --en aanto para César Vaejo el deatro feo —e «36F@36
personajes deben actuar como independientes del mundo real Independencia,
esta Ultima, quetrae consigo también el concurso de varios hetebnimos no
explicitos odeberiamosdecir quiza, mas bien,apocrifos del sujeto poéticoen tanto

la problematizacién del nombre aqui no implica el de la identid&d. O, incluspnos

repeticion continua contribuye a crear la ilusién de la existencia de un yo perdaipble [en el
Lfe' t: fZZY@E'A Zf oF—"1'Z % Af ecoef t1 e— O0o—F"" —ff-"'08 "—o

yvigili fa “«<...... <xe > "tfZ<tft O 249). Eatr¢restad esarictas coordenadas,
Ia deI cuerpo y la carnavalizacion del sentido, acaso sea’élt ¢ f Xe——e'a 0 f Z'"a ... fesft"
) ..L. .( l”lé iZ ﬂ_:t .iEIH (Z_._”f f“ ...I. esta-de(j-%ar i”"l” f....

Vallejo (GRANADOQS, 2004, p45-146)

35 En este sentido,y también como parte de esteoximoron estructural (arbitrariedad o
contingencid ley u orden), aunque de moddampensado y no menos paraddjico para un
libro de vanguardia, la existencia de un ndcleo densamente conceptista €rilce pareciera

invitarnos a tener que establecer una lecturad ... " f...—f6 t1Z ecee‘a f “—F& t+¢%
semejant a lo apuntado por Rocio QuispAgnoli para el caso de la famos@orénicade

—feZze ‘of T SfZfA OZf <,Z<f& Fo..7<—f "7 """ ft—fed Feo —e Z¢,
facil de leer y entender & «— ‘e’"Feecxe tIZ ote—ctt VA’ —c.ttra fZ1 %0 x"<
kL f oF fr 2. f fZ efeefET tF o— *,"fa “—<te SPWF, Zf Z%...——
p.263).

36 Suefio al lado o en convivencia con su correspondiente antitesis o vigilia; es decir, a este

nivel también se confirma el recurrente oximoron valt E<f<‘d8 0 ‘' e FSf...—fefe—-F —
teatro fantastico o deshumanizado [en relacion ha deshumanizacién del artde Miguel de

Unamuno, de 1925] lo que quiero sino, por el contrario, deseo introducir en escena la

mayor cantidad posi,Z3 tf “<tf > "t fZ<Df 1989, p509). Por lo tanto, no es un

Oe—1FO'G ...00" <o fee <Fe—1TA eco'd o "f —'T'A —e' te —fe—' ——Afa’
Tampoco alli--aunque el titulo de la obra de Calderdn de la Barcha vida es suefionos

invite a establecer la conexior la vida la encontramos subsumida en el suefio. En la

poesia de César Vallejo la vida es la vida; y el suefio es el suefio. Eso si, un tanto mejor

perfilado --en sus paralelismos y y equivalencias éste que aquélla. Y por lo tanto, y en

cuanto suefoteatro, un poco mas legible o mensurable aqui también.

370 o f..SfT" > fee'f fo<td:f TEZ >t fef Fe—<tft eiZ-<ZF > 2
problematizacion de la verdad--que se expresard a partir de la invitacion al escepticismo,
al relativismo y al antrdogmatie««‘6 SWIDERSKY, 2006, p42). En contraste a esto, el
fragmento vallejiano de Trilce, en tanto personajes multiples y apenas aludidos alli,
tendria mas bien que ver con la metamorfosis que ventilamos unas notas atras. Es decir,
aquellos--tal como Poliemo, Galatea y Asis en labula- al final serian tan solo aspectos
o figuraciones de una sustancia comun; en el caso de la tradicion ovidiana, el agua. Y en el
caso de la poesia de Vallejo, el sol o, para ser mas precisos, el agua junto al sol; sin el
adiconal, més bien gongorino, de estoismo consecuente. Por lo tant@hora podemos
38



haria pensar en una multiplicidad alternativa a esta division inspirada, en la cita
gue sigue, en un experimentaon la figura del ador que practicaron, cada uno por
su parte, Machado yPessoad 0'— 1+ << I Z'apberifostgarece remitir a una
pluralidad que aun conserva un sujeto central, el de 'heterénimos’ designa una
multiplicidad descentrada y, aparentemente (sélo aparentemented e<e E " f"“—Afe<0
(SWIDERSKY, 2006, pl1). En este sentido, en Trilce/ Teatro no habria apdcrifos
et 37 0e—ET-' ... Fe—"yaks dual’e fantirdgiho (Selnkarri); y
tampoco existirian técnicamente heterénimos porque el sujeto poétice-por lo
efe'e t1ett 0 — [fos héraldds negresse sabe un Inca.

Y por otro lado se enfatiza para nuestro trabajo algo fundamental, que
alguno entre aqudlos personajes debe desempeiia el rol de una especie de
coordinador en la obra; es decir, a la manarde la funciénasignada & coro en la
—"f%oftcf %" <t%of@ O ¢ Fe—f" —o "FretefET THoe—cof T f ... "Tco
fZ%' feA ...'e" £Z ...'"" foe—<%o—'a& £Z "*Z t14VallejofW —Ftf ~—1%
509). De este modosi biensurolnosehalZf 6"—+f"f tf Zf '<tefoa f+ "<Z..
--en los multiples cuadros de la escenacerebro que constituye nuestro guion-
repertorio -- tenemos un protagonista individual y maltiple--te¢ 0 f”...S<%8+Z f %0 ‘0
“—t Sf..f Zfe "ft..fe —fe, <xte tI [ —fti@mmD,.. eEPECcIOieece ... cFo—
intimidad de los personajes); sobre todo en cuanto a anunciar o visualizar el
porvenir: la actuacion y la promesa implicadas en el mito de InkarriRecordando

gue Trilce/ Teatro constituye, antetodo, la escenificacion deun ritual simultaneo y

entender mejor aquello de que en el poemario de 1922 la problematizacion del nombre, si

o “—F S— «F"tA o «o'Z¢..f Zf Tt Zf <t tFrleetnotsbndodte 12" f %oefe— e
vanguardia europea porque alli se trata del Inca mismd fe—<——>*et et a

2014, p.94)

38 Actor multiple acaso semejante al propuesto por Antonio Machado a través de su

apocrifo, —fe Tt f<'tefd tZ ...—fZ <of%<ofa O—omvérilgtud.' ..i,<..'5 >
Eustaquio Barjau resume lo escrito por MachadMairena a este respecto: [...] en la

concepcion maireniana del 'teatro cubico' cada personaje se convierte a su vez en un

To. . fef ¢ Tt .'e"Zc..—'eda T fSA Zf "' —temd protedinignto—" “fe—"AZ
para hacer patente la movilidad del pensamiento de cada personaje [..] Las tres
dimensiones del teatro maireniano mostrarian [lo siguiente]: en primer lugar lo que los

personajes dicen cuando conversan unos con otros; en segundo lugas quropdésitos y

sentimientos esta segunda dimension es la que requeriria mayor esfuerzo por parte del

actor, porque las personas del drama [...] no pueden copiarse de la vida, sino que deben

crearse; y, por ultimo, por medio de una 'tactica oblicua’, tod@quello que carecede

FS " Fecxe T ..—f0 138)s{zwa 'a
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paralelo; para ser nas descriptivos: como el Sol e Inkarri-aunque sean finalmete
equivalentes o al menossemejantes- se acercan, se tocay proceden, talcomo Inti
y Viracochaa hollarse mutuamente

Sin embargo, y una vez hecha esta salveda nuestro guionrepertorio
son mas bien concepto® “—1f O0e%”Fe ti ..f"¢f > S—te'0 Z'e
protagonismo t—"fe—%f Zf O0fe..fef .. 171,76 “—1% ..Umdante —>t
a la manera de lo que apunta, José Ortega y Gasset, sobre el desmarque y
gravitacion - f"f Zf O0te—+—«c..  dedlida GbrA <pdoSeispersonajes en
busca de autof1921) de Luigi Pirandello:

it f

"eZ ..

O ‘e 'Vet FZ —ff-"' —Uftcl<efZ —F te e—e T e fET

en los aspavientos de aquéllos la expresion de un drama thano'. Aqui,
por el contrario, se logra interesarnos por unos personajes como tales
personajes; es decir, como ideas o puros conceptos. Cabria afirmar que es
éste el primer 'drama de ideas' rigurosamente hablando, que se ha
compuesto. Los que antes skamaban asi no eran dramas de ideas, sino
dramas entre seudopersonas que simbolizaban ideas [Probablemente
Ortega y Gasset esté aludiendo aqui a la denominada ficcion sentimental
medieval donde, por ejemplo erCéarcel de amarsus personajes dan vida o,
mas bien, ilustran o corroboran un silogismgoor demas conocido por todos

y de invariable caracter didactico] 1925] (1962, p. 38)

Conceptos que debemos inferir y loguales, ademasen principio forman pares

binarios (A/ B); cada uno opuesto al otro y, au vez, complementario. Es decir,

39 O deberiamos decir méas bien simbolosd Z “1SA...—Z‘' t$1Z e<—* o' Fe f7

I S

CAe, 7 A > fo Zf . te.cte..<f sco,xZc. [ ZANIKKAR, 2002fpdD). [ 2 +<—'0
Porsupartfa teie f"—Ae f", £" & T+—fZZf fZ "to’t...—8 0 f..feo o oot

hombre habla es porque el simbolo lo ha hecho hombre. Y su etimologia le da la razén:
simbolo en griego significa algo partido en dos, y de las que una parte es dadara cbmo
prenda de reconocimiento Cada trozo no es nada aisladamenfeero puede ser todo unido

al otro. Es en el encaje de las partes que los portadores de cada mitad se encuentran y se
re-conocen. Simbolo dice puepacto, alianza. El acercamiento aalvida profunda del
lenguaje como comunicacion nos lo descubre hecho geeguntas esencialmente ansiosas
de respuesta Es esa textura de relaciones que lo constituyen @cta y ado del pacto
L2 =<0 2008, p.26). Por lo tanto, desde esta pspectiva, Trilce/ Teatro
hace explicito un doble pacto de los simbolos. El primero, entre ellos mismos, al anudar o
desanudar su androginia; el segundo, entre estos andréginos y el lecespectador,
sacudiéndolo a este Ultimo de la inercia y devolviéndo a la vida profunda del lenguaje.
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pares binarios quevan aderivar en paradojas o androginias conceptuales(A-B).

Pero cuyo planteamientoen el contextq debemos advertirlo,no es légico, sino ante
todo --en términos de Gregory Batesor- 0 f ... Z x % ateson &reia firmemente
gue somos parte de un mundo viviente y que nuestra piida del sentido de la
unidad de la biosfera y de la humanidad y la pérdida de la nocidte que esa

unidad Ultima es estética

(DONALDSON, 2006,p. 20). De este modo, \estableciendo para ello un esquema,

oo_(__)i — e 'l':l:ofo_”‘o‘ :t”"'” :t’(o_:l:o‘z

los concepios-personajes de Trilce/Teatro serianlos siguientes:

Trilce | Fuera (Dentro) . (Moces: SolSujeto poéticg
Trilce Il Dentro/ (Fuera)

Trilce 1l SoledadPlenitud

Trilce IV Cristo-Sol

Trilce VII Potencia sexual masculina(Potencia sexual femenina)
Trilce XI SolTiniebla

Trilce XIII Potencia sexual femenina/ (Potencia sexual masculina)
Trilce XIV CarenciaAbundancia

Trilce XIX Sangbriel/ Inkarri

Trilce XX Nifia-Sujeto poético

Trilce XXI SolSujeto poético

Trilce XXII Lluvia (Agua)-Sol (Fuego)

Trilce XXIV Cristo-Inkarri

Trilce XXVI Inkarri-Madre

Trilce XXVII Muerte-Vida

Trilce XXIX Sujeto poéticelnca

Trilce XXXI Espafa (Cristo)América (Sol)

Trilce XXXII Arriba-Abajo

Trilce XXXVIII SoledadTotalidad

Trilce XXXIX Individuo-Comunidad

Trilce XLII 0 fe,fZf 17 AhtExDesfués

Trilce XLV NadaTodo

Trilce XLV Tener-Dar
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Trilce LII : FuegoAgua

Trilce LIV : Sierra-Costa

Trilce LV : Muerte-Vida

Trilce LVI : FuegoAgua

Trilce LVIII : Cerrado (Preso}Abierto (Libre); Individuo -Comunidad
Trilce LXI : Hombre-Animal

Trilce LXIII : Oro-Platino

Trilce LXVII : Individuo (Espejo)}Comunidad (Espejos)
Trilce LXVIII : Unidad-Fragmento

Trilce LXIX : Mar-Sol Mar-Madre

Trilce LXX : Individuo-Comunidad

Trilce LXXI . El-Ella

Trilce LXXVII , CostaSierra

Guidn-repertorio donde, frente a la abrumadora adroginia a diferentes
niveles (motivos,voces,personajes, estructura misma de la obra)contrasta apenas
lo indispensable para que salvemos el conflicto (fundamental en todwarrativa y
también en todaobra de teatro). Y sorestos losopuestos Dentro/ Fuera (en lo
fundamental Inkarri/ Sol) de Trilce | y Il, poemas consecutivos yambién
complementarios. Trilce VIl y XlIl que--a modo de enfatizar la diferencia entreel
Sol e Inkarri (Mar o Madre), tal como si fueran un hombre y una mujer
0 "<« ZTeatr ' dle saca partidofuncional a estoy otorga protagonismoa sumutua
atraccion durante todo el desarrollo dela obra. Y, por dltimo, Trilce XIX:
Sangabriel (un angel)/ Inkarri; pero que no es la oposicionCristo/ Inkarri; es decir,
no constituye un contraste con la misma jerarquia del segundyp si, mas bienalgo
episodico osecundario.

Como deciamos mas arriba, conceptost "e‘e f Efe T+ Ffe—f O0Fe...fef
de Trilce/Teatro cuya opacidad--inestabilidad y mutabilidad-- también nos hacen
pensar en el Baroco. Por lo tanto, f“—$ZZf 01%s... 1 «£lla.mishda, tomo
sumergida entre las demas posibles cadenas de escenasTdidce-- semejaria un
retablo de indudable corte conceptista; es decir, efrilce/Teatro nos hallariamos

ante un inesperado oximoron osuperlativa androginia adicionales. Y esto en
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cuanto consideremos los estilos 0 mas bien los paradigmas literarios presentes en

o— Fe—"— . ——"f8 —e" Tfe%o—f"Tco—f ""f%oete—f"<" ' O..fx-—«
aspecto mas inmediato; y otro conceptista o bawco (densamente paralelo y
ecot "¢t fe e — ettt fTA  fetd Fe—F iZ—<e'd Zf OFe.. tef

barroco propiamente dicho, actua cual flujo o matriz de lo que ocurre en la

~

Oe—'I""«...<t64a
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PUBLICQ COLONIDA

SegunLuis Alberto Sanchez

&oldénda no se puede reducir a su grupo fisica e intelectualmente
cec...<fZa Z o —'" ‘"—tfté6a 9 hiudatde Lodnita —-
Valdelomar confirmé aquella asociacion de talentos con su presencia y
hasta con un imaginario sepelio de si mismo, bafiado desas que le
eran arrojadas por Antenor Orrego y el musico Carlos Valderrama. Era
en1916. EZ 0 "—'* ‘"—106 1e+—fd¢ par Antenor Orrego, que

lo dirigia%®, César Vallejo, Carlos Valderrama, José Eulogio Garrido, los
poetas Francisco Imafia, Alcide Spelucin, Juan Espejo Asturrizaga,
Francisco Sandébal lést but not leasy y Victor fiZ f>f T+ Zf *""f6é
(SANCHEZ, 1981, [A.0).

Por lo tanto, en lo que va de 1916(Coldénidg a 1922 (Trilce), César Vallejo
dialogara con los wloénidas liderados por Abraham Valdelomar --del cual,
recordemos, no se pudo concretar su prélogo para Los heraldos negroes e
intentar & demarcar, en medio del debatesocial (indigenismos) y filoséfico de la
época su propia manera de entender al Perd. Punto de vista donde graviara el
conceptovalleji f«* T+ 07 "'se-pdrinadentemente cuestionaw --para intentar

ser una y otra vez transgredide- en su poesié. En este sentido, César Vallejo se

40 Orrego fue mentor de Vallejo, en Truijillo, y prologuista dé&rilce, no debemos olvidarlo.

Publica --en La Reformade Truijillo, en 1919- una fervorosa nota funebre a raiz de la

muerte de, a la vez, sutan aclamado mae”*a 0 fZttZ'ef” "—1t —e Feo. . "<—"" TF "
acentuada personalidad y era uno de los pocos que por su fuerza espiritual estaba

capacitado para continuar la obra espiritual de Gonzalez Prada y de Ricardo Palma, tal vez,

con un espiritu moderno mas amplio con un mas dilatado miraje y con un acervo mas

nutridode <t fe > T3 efeef . <'efed 42).4 trrva ’'a

41 Motivo, el del Pera y los incas, que en particular en sus crénicas se avivara sobre todo a

partir de afio 1931y al cual Vallejo se dedicara, por ¢eroa t+ t7Z fO* s{uxd 0 f..cte—1
The .. —,"cocto—te Fo t7 "fAe T3 Z'e o .. fedd 0 ‘s foetobeenlatZ 17164 0
fe...—Z——"f <o.. f<..p@E2, p.1130). &

29 fo ""te—f"fe > Zfe Zcotte . tee—c——>Fe Frikce} hu¢ sétacubrid -t fo

ya en HN [os heraldos negros > 3 $§—tet$”z "7 Z'e ‘tefe T3 f A6 1"7f"

Concepto cuya pertinencia y dialéctica ya evaluamos, por ejemplo, en el analisis de Trilce |

> "<Z.. % A Oe'e "‘tefe . te'ZFete_frc'ed .. 'smarthonedd.” Pmot i —ef o<
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hallara esta vezfrente a Pert --o0 mas especificamente ante su capital, Lima, en los

afos 20-; —ef 0 "'e—F"fO o' ..<fZete—t . ZITEf > ...—Z-—"f2+

Jntento Vallejo en Trilce imaginarse una nacion? Si asi fueraen consonancia con

el autor de losSieteensayo$?, Vallejohubiera replicado a Luis AlbertoSanchez-en

O f '"“Za&o f t1Z <ot %adasoeon Gérminos semejantesd 0¢‘ Feo o <t fzZ —o
T L fZ0e<fZ s FZ  EVT <o f<...' +<ROPRIGUEZ REA; 20602, pZ 6

82). Aunque, lo que 9 resulta acasomasseguroen la posicion de Vallejo, también

enconsonancia co la de Mariategui, seia Z* o<% —<Fo—18 0FZ <ot <%otoeces’ f—ci

actual de la poblacién indigena, en franca oposicién a quienes, como Sanchez, ven

fe Zf 7 . f..<xe Scoe—x"<. . f Tt Z' <o fc.t —ef Tf Zfe "—Fe—1

(RODRIGUEZ REA, 200p.79).

Por otro lado, b primero que distancia a Vallejo de los coléniday
particularmente de su lider --a pesarde ser, incluido el nacido en Santiago de
Chuco,la mayoriade ellosprovincianos-- es su aristocratismo, sundividualismo vy,

por qué no, también su racismo:

~

0 " “—coet oFf” 17 < x%ofete TI e—Fe—"' —<ferta > te-"t Zf
piojosos y de zambos grajientos que nos quitan la vereda a titulo de
<o—FZF ... ——fZ%e Z2723%%x Sfe—f f ['[%Z"eFet £tZ "f"'Z & i

artistas egos pueblos de 'papas a la huancaina', de calzoncillos con tiritas,
de platanos de la isla y de prendedores de huairuro? 0 ‘et 77T
<t f—""106%de aggsho de 1919] (VALDELOMAR2001, p.353)
Aunque Vallejo reconocierasu gravitacion como cuenttay alabara el talentode

Abraham Valdelomar* --y, ademas probablemente, el de un escritor un tanto

en gue el yo poético anhela la comunion con lo trascendente y lo grande; otro, en que el
deseo se proyecta como fusién entre lo inmanente y lo pequefio: una piedra con otra
piedra(¢un fefe—F ...'e £Z ‘="' O 72). trsva ’'a

43 0 ‘& Carlos Mariategui publico entre 19241928 una serie de articulos en la revista

Mundial, a los cuales después recopild6 como articulo ultimo de su libfb ensayos de
interpretacion de la realidad peruana ...'s fZ —-A—-—Z‘ tt ®IZ Zf*.Z¢-t"f-—"f6
(SOBREVILLA, 2002, pXIX).

4 o o— f A —7'4 0 f “<tf Sce'fe'fed c..fefA <«—F"f——"f "f"—fef
publicado en ENorte 1+ "—@E&<ZZ* tZ tv t1 «f"e' t1 s{tva fZZ1tE"* F+.."¢,
este renacimiento es Abraham Valdelomar. El es el ¢empropulsor. Su aparicion a la
vida literaria peruana representa una verdadera renovacion. Asi como Chocano dio su
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olvidado hoy en diacomo Alfredo Gonzélez Prada, no transigiria con aquelbs

desplantes nielitismos de aquel grupo; tal como lo resume José Carlos Mategui

en 1924:
O ‘Zxectf "1’ "tefe—x —eof coe—""% . «<xed Yo'—x e— Fei”
Cotet L Zfe=f > o— "%ofee' eet <o fA ‘e L ‘Zxect'e of e
"I —tZ—f te="f =ttt fftieciceet@d Fetcivte f —e %o-
elitista, aristocrético, algomorbido. Valdelomar trajo de Europa gérmenes
de dannunzianismo que se propagaron en nuestro ambiente voluptuos
"f-x"c¢..' > o7t <'s fFRODRIGUEZ, 1983, #2)
Trilce, en cambio,es mucho mas popular o, erpalabras un tanto mas

técnicas, transparemia una convivenciamulti cultural mas interactiva, creativa, en

negociacion continta (MONTOYA URIARTE, 2002,13). Trilce superael dualismo

(Hispanismo/ Indigenismo) a través dela propuesta deun androgino social y

cultural inestable; pero no de unmestizaje o conservadorasintesis analoga Sin

embargo, es muy dificil aislar, en medio del debate sobre estos aspectos en

aquellos afos, el angulo exacto de la posiciGdeologica de César Vallejo en

"«Z ..t I MatiaBegoi y Sanchez representan dos coapciones opuestas de la

sociedad peruana de los afos veinte. Si para Mariategui 'la pregunta central y aun

no resuelta acerca de la sociedad peruana es la cuestion del indio como problema

social de integracion’, para Sanchez 'el Peru es ya una sociedad tmastanto en lo

racial como en lo cultural’, y por lo tanto el debate sobre la mezcla se resolvio

desde los primeros contactos entre esparfioles e indios. Para ambos, sin embargo, el

referente del cosmopolitismo y la cultura europea esta presente en todoamento

del debate, pues si Mariategui defiende el aprendizaje europeo como basico para

su adaptacion a la realidad peruanaen 'El indigenismo en la literatura nacional |,

[I'y II', Mundial, nam. 345, 346 y 347, enerdebrero 1927--, Sanchez considera

que el mismo concepto de indigenismo ha sido importado de Europa, de la imagen

de 'bon sauvage'y no surgié como un movimiento caracterist... fefe—1 't"—f+'0

(ORTIZ CANSECO, 201®,139). No de modo conciliador, sino mas bien dialéctico,

podriamos decir gue Vallejo ya en 1922 tiene de ambas posiciones; es decir, del

nombre a su generacion, la juventud actual esta bautizada con el nombre de Abraham
Valdelomar, director t £ Zf "+ ce—f ‘Zxect p002: 1,p.515
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pensamiento de Mariategui y de Sanché&z Del primero, en tanto es muy
elocuente el rescate erfrilce T+ —e oc—* _fe* FZ tF eef”"A Z' 0cotA%o
reivindicacion, como algo pendiente @ctud). Del segundo, en tanto aquélo es
agui un mito pasatista ni chauvinista; sino posbrientalista (Said), que es la mejor
manera de dialogar con aquello débon sauvageargiido por Sanchez.
El segundo distanciamiento de César Vallejofrente a Colonda y los
colonidas, aunque estrechamentevinculado a la mezquina practica demodética
gue Vallejo cuestiona en el punto anterior, es que Trilce trasciende un
cosmopolitismo entendido por nosotros --en contraste a como lo expone Mirko
Lauer-- no Unicamente en tanto censura al empleo de extranjerismos en sus
poemas 0 fZZI@E' "f 17 ..tee ' Zc—coet et —ef "Vf%oetfe—_f . c<xe T
la experiencia, y se constituye en tacito defensor de la identidad experiencia
lenguaje a ‘o' e¢ f“—A o1 aplieardd idea que mas adelante desarroll6
Jacques Lacan segun la cual en realidad somos hablados por el lengbaje a
2012, p.147). Con la consecuente conclusig@a manera de corolarioque Trilce --y
a través deuna escrituraen o« £”* 1+’ f49- gadeceriaser hablado porel propio
Inkarri.  Sin embargo, loinmediatamente anterior es casi cierto; es decir,
constituye ante todo un espejismo. Nosotros nos animamos a explicar este asunto
desde un punto de vista cultural mas que lingtistico; sobre todo si n@apoyamos
en lo pensado porel mismo César Vallejo para la formula de su nuevo teatro:
O ‘of " —ef '<teef —tf-"fZ tf ‘=" f—='" f fef®'"a " tEFZ
cierto pasaje, una direccion o sesgo teatral diferente. Rehacer esta pieza del modo
como un sabio edifica sobre la obrat ¥ —e of «<* ""f . ftTte—-%0 a s{{{a

513). Es decir,no existe temor al palimpsestoni --implicita la traduccién-- tabu

45 De modo andlogoa como --de acuerdo a Eugenio ChanBodriguez, bidgrafo del 3
Amauta- en 1928 José Carlos Mariategui fundlel Partido Socialista del Pef& 0 —-<f *fce...Zf
TF f'coet > . 1e—4088/).28).

46 Famosa frase irdnica y nomenos postcolonial de J.L. Borges; pero que no quiere

confundirse aqui, ni mucho menos, con la monglosia, simplicidad o unidimensionalidad

de la escritura deTrilce. Mas bien, segun reflexiona Martin Lienhard sobre la obra de José

Maria Arguedas, Vall€E* tf e‘t‘ etetEfe—1a O0Fe.."<,F te te'fO'Z& "t"° Fo
bastante particular, dificil de definir. En los textos de Arguedas, en rigor, hay todo tipo de

lenguas y lenguajes: el lenguaje del narrador, el de los diferentes personajes, el que
correspondea los numerosos cantos transcritos, etcétera. Arguedas trabaja, me parece, a

partir de una realidad lingliis—<... f e—efefe—f fo'Z<f6 30%. trrva ’'a
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bY

ante lo foraneo; aquel 0” £ S f evdcadaqui, ate todo, potente memoria cultural y
creatividad4’. Como, asimismoyallejo no tendra reparos en usar el francés para
algunos de sus pemas postumos, como por ejemplad fZ‘"a ...feeft* ~*>
‘7191996, p.369). Ni tampoco enhace que, adrede, su lenguatoda luzca en
Trilce ..."+" 0fS-"fELt"fba

Finaimente, Vallejosuperael positivismo en crisis de la épocao a través de
Zf Oco——c..<xe0 TEf F"% ‘e ' 17 <& faAzencracidnZlef 90@-Z <o«
en reaccion a laradicalidad del pensamiento de Manuel Gonzalez Prada
predominantes en el Perten los afios 20 del siglo pasadaino, mas biena través
de una critica y consecuente desmontajde la metafisica occidental e ideologia
L ZtedfZ 0> Zf %o f ... <f <o tAf O.—F)f Es¥lecit, davod de una
convivencia social incluyente y utdépicamente multicultural a través de --en
términos de Arjun Appadurai- la imaginacion social colectiva;o, en este caso

especifico, urre-actualizadomito de Inkarri. Critica cultural y politica, la de César

7

Vallejo, que también incluiria--""fe—1 <ffBocef...<xe0 > Te —fe—" O fe—f
(APPADURAI, 2001, @23)-- Zf t+Z 0fe'—1"cee'0 — 0'...—Z—cee'0 —f "%.

los intelectuales y artistas anteriores-poetas romanticos y simbolistas europeos

> —fe,cke TN Zte tf e— "Of +'  f & ad(Baudetairt, Rinfibaudf o ... T

Mallarme, André Breton), en lengua inglesa (William Blake, William Butler Yeats,

Aleister Crowley, Charles William, James Joyce), en lengua espafiola (Rubén Dario,

476 f o:l:o‘"(f :to ozoé :to o_“.é‘ azoé iz‘ of":t-é f o:to‘"(f ~¢"AT(.“"-

lo que esa por venir. Y hasta lo que nunca llegara, eso también conserva. Imaggn
fTf o2 <of% Aef—10981, p.29).; enfatiza, de modo muy sugestivo, el escritor
peruano César Calvo ehas tres mitades de Ino Moxdal como, aqui mismo, nopermite a

Fomf 2t 47 —of o> "fUoc —Zf" <o —Zf.<xe Fo—"tOLZ "‘ftef O —f

o> e "fvete_t tt e'ZA €ZF"fT—"f tT%-ylogu¢ vamos Afaizanddde
la relacion Trilce-Inkarri, con el acierto de calificar a Tapac Amaru,.. ‘ ‘' ladSerpiente

<‘e0 4981, p.80). La poesia de César Vallejo constituiria también, a su modo,
otro Tupac Amaru; una discreta serpienteactuando entre las sombras.

BO et ferf "o < fZete—f " Ex"tete ecte e tt Zf Z<%of" —A

Belaunde, Francisco Garcia Calderon, José de la Riva Aguero, etc.] nacidos después de la
guerra (en la década del ochenta del siglo XIX), los miembros de esta generacion se
propusieron rehacer los colores y costumbres del pais para, en el camino trazado por
"% te'd ZZI%of” f Zf <of%ote > etetEfecef TI Z'e 'fAste
radicalidad de Gonzalez Prada, estos jovenes propusieron la tolerancia, el individualismo y

el idealismo como valores supremos (por eso fueron llamados también arielistafin la
madurez, segun Luis Alberto Sanchez, los miembros del 900 pasaron todos de la tolerancia
al dogmatismo, escepticismo y religiost f 1T $8§—"%«f 0 P.20)rté
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Amado Nervo, Leopoldo Lugones, Gabriela Mistral, César Vallejo, Vteen

Huidobro, Juan Ramén Jiménez, José Lezama Lima) y en lengudupgaesa,
T7efet fee'fd 20154135-136). EIl Inkarri de Trilce, por lo tanto, se

perfila como respuesta poscolonial multiple. Por un lado, contra el racionalismo o

el positivismo; por otro, contra la Iglesia oficial; y, por ultimo, contra el propio

OFe‘—f"cee’d 7 Lteecti"fUZ' <ofti..—ft" ¢ .—Z-——"fZ+%
adicionalmente, individuf Z<e—f > fZc—ce—f&a —e“—edtanid [Qdddy " cee‘0
difundido por asociaciones masoéni.. fe * 'f"fefoexec...fed Ot Fett 7 '—e—"

politico sedujo tanto a sectores conservadores y monarguicos, como socialistas
fabianosy "1~ ‘Z — ... <' ¢ f " <' «Z015, 138). Colonidh, junto a su lider Abraham
Valdelomar, no fue la excepcién; y por lo tanttambién a este nivel--aunque de
modo implicito-- debati6 César Vallejo con sus contemporanetis Un Vallejo,
debemos reconocerlo, que incluso ehos heraldos negro$1918) --por influencia
directa de Rubén Dario y en general del Modernismropareceria aratos otro
o< < fT  oZe Fo 0. <o cfe .. —Z—fe04

49 Debate que podriamosempezar aconstruir en términos de aceptar,de artemano, una
fundamental coincidencia de César Vallejcon algunos de ellos; como, por ejemplo,

Leopoldo Lugones Para ambos-elde 0 sef>' o' "% —ef ‘ee'%'eAf feo tctoe Z%f.. .. ¢
con el que concluyeLas fuerzas ocultgstanto como el autor de Trilce-- se trataria de
ete_"f" f Zf «f———t¢rdotumafc@ncurrencia fortuita de &tomos, sino como la suma
de fuerzas inteligentes y de esa manera sefialar al hombre su correcta ubicacion en el
ec"t"e'0 & s{A¥B6p 'A& +Zea [S'effet' te kEZo®tt$E"f—-" t1Z

Lunario sentimental [adherido de modo entusiasta a la Sociedad Teoséfica de Helena
Petrovna Blavasky] él mismo reconoceria las limitaciones y el caracter transitorio de lo
Z—ef” ""fe—t fA O0Z'e Fe'A"c——e o'7f"fedayudd HESUS MerNtanog “FeAf e
0 Z—+ f,”dse decir, en actitud redentora #9085, p. 120). Persuadon, la de
Lugones, quelo animara a enfatizf "dapf—"<f e+ t1 Z<ofE+F 1985 pol25). &
Con la diferencia, con César Vallejoque aquel 0 Zf€E + «‘Mgdhiano helénico,
prometéico-- es andino en el peruano(lnkarri); ni tampoco unidimensionalmente solar,
ece’ 07T, Erttanto simulineo, mutuamente atrayente y, no menos, tambiésucesiva
solar (sol en el cielo) y lunar (sol oculto en el ar). N, finalmente, tampoco utépico: el
mito de Inkarri, para el autor deTrilce, seria real y cotidiano, absolutament@ nuestro
alcance(de cualquier sociedad o cultura) De modo semejante, aunque a otro nivel, tanto
Lunario sentimentalcomo Trilce serian un espectaculo por autorreflexién de la obra:
Desdoblamiento del libro que con sus propios elementos monta un teatro; y donde la
ideologia del sujeto unitario es puesta en cuestién. Pero los diferendiarelhechode que
en el poemario de Lugones nmos quedan sino mascaras, intercambiablesjn esencia
ninguna; y cuya ley de duracion efa del espectculo mismo o mero simulacro. Mientras
qgue, a diferencia del anterior, el espectaculo de&rilce posibilita una anagnorisis y nos
compele a asumirla: sees anfibios o liminares--mitad emergidos, mitad sumergidos
cotidianamenteen el mar-; y sres por esenciacomunitarios, susceptibles de congregarse
te 0f”..S< qoicaksade su filiacion solar.
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Por lo tanto, es el afio 1922 Trilce > ' *Z 1% s{tx& Oe—efefe—1
importante en el desarrollo del nuevo indigenismo Ande de Alejandro Peralta;
Coca de Mario Chabespara no referirnos a los aflogentre 1926 y 1928: Amauta,
Attusparia, Boletin Kuntur, etc], porque no es unicamenteCoca el poemario
influ <t* "7 "<Z..t6 -RODRIGUEZ, 1983, PL53); también lo es el
mismisimo Ande de aquelmismo escritor punefio fundador delBoletin Titicacay,
junto también a su hermano Arturo Peralta, principal animador del Grupo
Orkopata en Puno (19261930) (GRANADOS2013a). Es masy desde este punto
de vista, Trilce podria ser considerado el quinto, y ultimo, de los cuatrelementos
gue contibuyeron a la eclosién indgenista o, no encontramos mejor térming
0...S'Zde estedperiodd®d 60s Zf "+t f Tt ‘ezZta "fTf > e—e ..
la clarificacion teérica de las bases de la literatura peruana comenzada en la
Universidad de San Marcos cuando José de la Riva é&gily Osma (18851944)
defendid suCaracter de la literatura del Peru independienteara optar al grado de
Bachiller en Letras, en 1905; 3) el deseo de trocar el cosmopolitismo y exotismo
modernistas por un localismo nacionalista matizado con léxico peruany 4) el
nacionalismo que pedia lancorporacion del indio a la sociedad peruana, suscitado
por la primera guerra mundial y las revoluciones mexicana y +-«f 0 -
RODRIGUEZ, 1983, p53-154).

50 Obviamente no solo porqueTrilce sea en el Perl ya cabalidad --Panoplia lirica de

Alberto Hidalgo (1917), también lo es pero de modo sélo principista y muy limitado-- el

primer poemario “—1f o3 £&'"fet ...'e Zf Ofe—x—c..f > Bfualporde...f ~f e % —
demas, la mayoria ddos cultivadores de posia indigenista asimismo lo hacia; sino, tal

como apunta José Carlos f"<Z—3% —<& 0 ‘"“—% 7 ... f"2..—-%" t% Fe—f
naturalista o costumbrista sino, m& ,<fea ZA”<...‘RODRIGUEZ, 1983, i54). Es

t$..<"a& pZddlécticanente, en tanto podriamos pensar que en Trilce:

0 ...... ctte—fZcaf..cxe & <ofcfocef..cxe o' tie f"fe T+ Zf oecosf
colonial sobre las poblaciones locales y no necesariamente dos mow te—‘e ... ‘e—"f"<c'e{

(ESTENSSORO, 2003,2¥). Aunque en especificogl —fs $Z'...—te—F —2"ece’ 0..S'Zcs
remita a la virada del nativismo peruano, del indigeies* Sf..<f fZ 0..S'Zces'd > *eo—

Lot f ot ettt ece—Z—Zett te £7 —<fe’tA oF%oic —<e ‘e%o—<xA O..
movimiento --el aprismo-- esencialmente de clase na mestiza (y vocabulario
OceT feoex"<...fe 0 ..'e "co—ofofftZF F.=f+'«RODRIGUEZ, 1983, p7).
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PUBLICQ NOSOTROS AHORA

0 fe—%t 'i,Z<...' Sfoarlb-edn FFeF...<tft > "f..cte. <fO
1999, p.514)
Hablando en estricto del teatro de César Vallejo, aunque ninguna de sus
obras se pusiera en escena en la vida del escritor; y, en particulade su
TE—"f " Tcef ¢ £ foece Fed 0Sf.ebhtr¢g En e tucrpd del ptéjimo,
fUf “—F TEf Z0 t—1F Fe et FZ =700 ‘tfe—-72a4 s{zwa ’'a ttw a
nosotros con ella, se anima a sintetizar lo siguiented ¢—% —e* t+7Z ... —3%""'& " Z
tanto, es uno de los rasgos mas particulares détatro valejiano, y uno de los
rasgos que lo distingue de otros experimentos formales y filoséficos en el género
—tf-"fZ Tt Zf £ ... fO0 trsx& '4tvz & <o fe f"%‘'a Z—1% " Tt
sentencia, la joven estudiosa norteamericana va incluso mas all respo a la
reflexion sobre laeficacia apelativa o receptiva del performance de este teatro y
plantea lo siguiente:
o estéa claro todavia como el cuerpo es capaz de reconciliar a personas que
de otra manera a lo mejor no se entenderian. Desde lueggatecido entre
dos cuerpos no significa que se disminuya la distancia entre diferentes
paises, culturas y clases sociales. Queda por teorizar, entonces qué es
precisamente lo que Vallejo hace al manifestarse entre dos personajes, dos
actores, o entre actd > 'i,Z<..' f —="f"+e tIZ te't..-7z..—7"' *T:
(Lamask , 2016, p. 252).
Ahora, entre esto que@ueda por teorizar@acaso resulte util lo que en un
trabajo anterior exponiamos respecto a la logica de lanclusion 6(UNO en el
OTRO)ya presente enla poesia de Vallejo desdéos heraldos negras
0 Z ", L ftf —et tE oe—e —tF—te Lt fete % 7f -
no es un digito sino una situacién: la inclusién de uno en el otro; es decir, la
unidad nunca esta sola, la unidad por lo menos son dos, algsi como un
ndcleo y su protoplasma en el esquema de la célula. De este modo, este libro
de poemas también son dos poemarios. El primero es el explicito y que

figura como titulo del volumen de 1918, al que vamos a denominar texto A,
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el segundo, inferido el anterior, «Los heraldos blancos», al que
tThe‘ocef Fote 335" 6 "feftle)a trrvéd ’'a
Es decir,al teatro vallejiano le correspondeaia también llamar la atencion sobre
nuestros pliegues o dobleces sin fin; propias, adhomas, o ercomunion o catlisis
con la de los demasmadre-hijo, amada-amante, realidad rusarealidad espafiola,
t—...a CexZ' tZ .—F7 tEZ f.o.=7 L eZZETf L f'fe TE <tte—c
personaje, la de sus antecedentes artisticos y mitolégicos, y ahora el reflejo de
otros ...—3F"'f'e f e— fZ"1tEt'70 fefeedsitosque estastws
yuxtaposiciones son las de cualquier individu@ colectivo. Si o siestamosya en
comunidad o comunidades aunque no seamos conscientegue participamos de
ello. Estado latente de interseccion ecoldgica generalizada (humana vy

posthumana) que, a nuestro juicio, supera los alcances de los conceptos de

0Zte%o—fET ...'"" "2 O GorefHotdoR f0Z 7. - L fe—ec f—c7"
la cinestesia atraviesa las divisiones lingliisticas entre div” s fe ...—Z——"f 0 fefeei
trsxa 'a twt & > T3 Zf scoef 0o’ f=AfO feo —fo—' £Zf,""f..cxe "]
O—fZFe—" co—"Aeet *& T e “—3F of "—%tf " "F..Sf74&a "t “—14

(Lamask, 2016, p254). Enconstituir la anagnorisis de un ritual gmple y cotidiano
=-> o Zf OZFEfAfO tF —eo ec—' oc ""cfete—t ZF-ali"etefo ti
mismo se comprueba la eficacia dé@rilce/ Teatro. Por ejemplo, cobmo el sol-a
cierta hora del dia- se vuelve anfibio; o comouna ola del mar puede semuna
OFtc..e<xe fo "<Fa fe o— iec..f S'Ef $Z f.oThilcel Tetro...f"f fZ
nos convida a participar activa e imaginativamente en este juego inagotable de
intersecciones--y a la larga gratificaciones que constituye nuestra cotidianidad.
Con el afadido de que esta invitacion trilceana, en tanto su cronotopo es sclar
andina, tiene un sesgo cultural especifico y, no por ello, menos universal.
Trilce/Teatro, en suma, nos convida a ser parte de un mdultiple y complejo
Of”...SC <«xZf% 04

Por otro lado, resulta tentador e incluso pertinente conectar Trilce con las

tecnologias y epistemologias mas recientés PRor ejemplo, considerarlo teatro

510 ftet t—1f S'> 13 Zf <o’ "—fe..<f t% Z' co—F"edt<fZ to t7 Ze,<—" —
el concepto con lo posmoderno o lo posdramaticpor lo que tiene de supresion de
fronteras genéricas, por su relacién con lo hibrido y por lo que supone de busqueda de
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virtual o realidad @stéreo6[segun Paul Virilio, la conjuncidon o superposicion

acelerada de la «realidad actlade lasapariencias inmediatas» y de la «realidad

virtual de las transparencias mediaticap (ABUIN GONZALEZ, 2008, @5); en la

corriente de latecnologia digitalque desmaterializa yvirtualiza el cuerpo humano.

Pero, muy a contracorriente de esta Ulima, la imagen proyectada enTrilce --y

_fo"

<te fe 0 — Fos hérafdds negrosno carece de aura nesté liberada de

su realidadconcreta; y entre esta Ultima, a manera de las historias que alimentaron

la imaginacion de José Maria Arguedas, la de serfd animal o posthumano:
O fUefe Z% .te—f.f fZ ..—"f& T1 “—<Fe t"f .."<ftfa ..—

condenados, 0s0s, culebras, lagartos; imitaba a esos animales con la voz y el
cuerpo. Los imitaba tanto que el salén del curato se convertia en cuevas,
montes, en punas y quebradas donde sonaban el arrastrarse de la culebra
que hace mover despacio las yerbas y charamuscas, el hablar del zorro
entre chistoso y cruel, el del oso que tiene como masa de harina en la boca,
el del ratobn que corta con su filchasta la sombra; y dofia Carmen andaba
COmMo zOorro y como 0so, Y movia los brazos como culebra y como puma,
hasta el movimiento del rabo lo hacia; y bramaba igual que los condenados

gue devoran gente sin saciarse jamas; asi, el salén cural era algo semejant

fZfe "Z%cofe T3 <te fO'eB f—o"—% o <o fO's §f> o

desanimalizada y en los cuentos de la Taripha los animales transmitian
también la naturaleza de los hombres en su' "<e...¢'<* > Fe o —
(ARGUEDAS, 1975, @9).

Esto ultimo constituye, grosso modovinculado al mito de Inkarri, lo que

también se propone mostrarnos Trilce; aquel hanbre muy antiguo de nuestra

intima alteridad animal y sagrada--en tanto miticab2-- que sigue h&itando en cada

nuevos modos de representacion escénica, posibilitada en ocasiones gracias a la
incorporacion de los nuevos medios electronite 6 AGONZALEZ008, p. 34)

520 7

f™fe—ceo—5' o Fe_7 f“—A ‘o' 0—cte’" Scoe—x"¢..'0 eco

No se refiere a lo que acontecio en determinados siglos, en contradiccidon con el signo de la
irreversibilidad del tiempo histérico, sino a lo que acontecié segun la significativa
F8""fecxe T1 ofetf ‘'efUfeV¥zfparagiempré-y sigue existiendo--aunque

sea en la latencia y oscuridad para volver a exis—<” fe —eof oe—17f "'"ef§

p.18)
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—e' tTF ete'_"'ed O Fe% terrible detskf ue f <o f @réchsara en este
sentido, en los Poemas Péstumos |, César Vallejo (1996: 398)o por casualidad,
Arguedas percibid, rescato y public@sta impronta de Vallejofrente al destino del
Peray, asimismo, para su propia obréiteraria & 0 — < 0e Zyo.ermpteza a cerrarse
—e <..Z' > f f,7<"et ="' d el dios tibéradér, Aquel que se
reintegra [subrayado nuestro]. VallejoeratZ '"<e...<'<' > £Z "<e6 a s{yw
p. 270). Ergo, por lo meos en Trilce/Teatro, Vallejo representatambién o f “—tZ
“— 1 of "Iceyadud £o el cual podemws reintegramos. No de modo gratuito,
finalmente, y tal como en el caso también de Huaman Poma de Ayala, estamos ante:
O—e > 5> —e f%ofe—1 foef’cetc'd “—% <o—t%"f fZ ‘="' ..'e" "f"—1
cultural. Estamos, por lo tanto, ante una posibilidad de fusion entre identidad/
alteridad dificil de imaginar y de aceptar para el pensamiento occidental, pero que
parece proponer £ Z —f&—* fe1<e*6AGNOLI, 2006, 265).

Un tanto méas en cuanto a nuestras alienantes y autoritarias
diferenciaciones dualistasen nuestra formadominante de persar, Trilce/ Teatro es
un testimonio perfecto --via la multidimensional y ubicua androginia de sus
simbolos o, en términos de Gregory Batesgnécologia T+ Zf «$x—dedla
superacion de estos habitos alotecnoldgicos (opresivos)y de la sintonia con un
pensamiento mas acorde con la complejidad y las alteridades que exige nuestro
presente o reino (emancipador) de la homeotecnologia (SOTERDIJK, 2003, ®).
Asimismo, y continuando con Peter Sloterdijk, en Trilce/Teatroel ©bservador
puro 6ha muerto. El sujeto poético se halla alli, mas bien, localizado, identificado
con su cultura y en plenitud de un actuar y pensar-performance en suma-

desalienado postcolonial y amigablemente emotivo.

Por dltimo, aunque deba ir en primerisimo lugar, Trilce no rehuye el
sentido; es decir, frente al nihilismo o escepticismo contempordnesd o0 f

dispersién, la destruccién y la deconstruccién no son las metas a lograr sino lo que

53 0 '<e—te'Z'%Af 06 Gscula), eyya finalidad central es proponer una unidad

cf%"fTf t1 Zf ,<'«"37f& 0 fe'e "1ttt £Z ofe—<t' t3: Zf —'—fZ<tfHt
unidos 'este' lado y el 'otro' lado. No digo que el cerebro de la fantasia, el cerebro del

proceso primario sea lo sacrarantal. Creo que lo sacramental esta sufriendo dafio de

continuo. El dafio consiste en la separacion. Lo sagrado es la unién. Lo sagrado es el
empalme, el empalme totalynoelp‘t —...—* T+ Zf t< cecxef 380). & trrxa 'a
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hf> “—% «—"HATOWR, 2008, p27). EIl convivir performético al que nos
invita Trilce/ Teatro resulta algo asi comouna muestra palpable yfehaciente de

aqguello.
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CONCLUSIONES

Trilce/ Teatro constituye la puesta en escenalel proyecto alternativo de
modernidad y democracia que estando todavia en el Per&e plantea @sar Vallejo.
La suya constituye una propuestantegradoray no elitista; y no secularizaday no

meramente onirica ni realista Ni mucho menos exotista 0 mundonovistdtipo, en

el Perl,la poesia deJosé Santos Chocanpof —e“—1% e¢— "‘fef 0 —f...'04 Tttt T

arranca nuestro trabajg todavia conserve ciertapercepcionlocalista e historicista
--en el esquema dominacién/ resistencia de lo indigena es decir, donde el
elemento racial y también lo politicamente reivindicativo se tocan. En general y
frente a la vanguardia europea de la épocano dedhumanizado significa para
Vallejo arte abierto o expuesto a lo sagrado; aunguetampoco a la manera
0 fe«'—afgMadernismo). Ni ate dividido, al modode un André Breton, entre real

y surreal. Sno mas bien, ggun sue @tas sobre una nueva estética teatrab

(1934),através T+ —ef 0 cocxe (PpZ.—F+FFf"0Fe —fe—" 0e—1F0'0

equitativamente, un teatro en tanto abrumf t " f 0 <%o<Z<f 6 &

Y es desde estedoble lente, dirigido hacia arriba (el Sol) y hacia abajo
(Inkarri) --espacios a la larg&uropeo-americanosy aqui no jerarquizados-- desde
donde se ordena el performancenitico-ritual y liberador de esta obra teatral. Lo
ilustran conceptospersonajes ... ¢' $Z tI 0f”..S<d«eZ fl%aiida en

relacion comunitaria 0 reconocimiento mutuo e incluso multi-temporal); el de

estar, finalmente, todosnosotros dentro de la misma Via Lactea y nadie fuera de

ella (dignidad humana comun); el que lo masculino y Idemenino seandistintos vy,
al mismo tiempo, un andrégino universal; entre otros. Por lo tanto, a través de
aguellos conceptospersonajes para nada racionalistas, sino mas bier-para los
iniciadoe * 0<eZ fe+6 ‘e ar dérvado seres anfibios como el propioCésar
Vallejo-- simbolos vivos los cualestrascienden esencialismos indigenistas o
prejuicios culturalesy, por el contrario, apuntan desde lo local a lo universal.No
olvidemos que--tal como lo estudiamos ene — 1 « —Trilcé: muletilla del canto y
ft:7e" t37Z ,f<Zt TiGRENAJFO$ZD07a)-- el lugar de enunciacion

OcetcWotece—fO T+ Fenotes efmfirido rural o la provincia, sino la capital
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del Pertuen el contexto general de su modernizacioy, en esgcifico, en elambito
metaférico de una jarana limefia. E decir, un nicho popular, induyente y
multicultural ('y tratandose de la zamacueca&obre todo,afro-peruano).

llustran aquello, ademas, la dialéctica y fusidbn constante de sus
protagonistas y, findmente, figuras también equivalents: el sol y el mar. Esto
ultimo se” A f Zf 0 f Tanddnfedtal de la desarmonia deTrilce: como el sol €l
padre) toca --de aquel 0 —** —hdahizadode Trilce I-- y pisa la superficie del mar
(la madre) y juntos se inter-penetran e inter-proyectany constituyen unaradical
aunque fugaz- ciclicaunidad. @incidencia y concierto & opuestos que, en tanto
percepcion mitica, lo ilustraria icénicamente el numero 8. Pero de cuyo
contundente poder de animacion del Sol tambiérto-participa el sujeto poéticqy
Nosotros mismos co-participamos en tanto lectores/ espectadores

Trilce/ Teatro no es adanto ni asume esencialismo algunda fuerza de su
mito --de su actualidad- es fruto, aparte de la potegia de su memoriao
posmemoria cultural (SZURMUK, 2009, p226) --para nada melancoélica- sobre
todo de sucapacidad diabgicae incluyente; y antes que nada de sienguaje. Aquel
modo Unico de hacer convivir intensa y creativamente vanguardia coan nucleo
barroco --el de los frgmentos con — e+ f 0 F ... 1¢f,de dgignomarcadamente
conceptista-; novedady eca Un 0 *e‘Z 6 f T <,.ententds, u otra androginia en
tanto el sol--o el Inti-- se sumergecomo tal en el mary emerge a travésde un
intercambio de roles, cuallnkarri o Wiracocha EIl Inkarri de Trilce, por lo tanto,
MAas que apuntar a una utopi&specifica ilustra sobre todo un ritual o una epifania
muy extendidas. Y dnde, en tanto Trilce/Teatro, el contacto entre loscuerpos, no
solo el intercambio de discursos--es decir, elperformance entre los personajesy
los de estos con epublico-- constituye parte fundamental desu propuesta y, en
consecuencia, asimismale su eficaciaartistica y social Palabray contacto entre
los cuerpos, aprendemos en Trilce/Teatrointensamente localizado; y, no por este
motivo, menosa la altura de la complejidady creatividad de los fascinantesafios
20 del siglo pasada Y, comoparte de esto mismo,de la interconectada,
intercultural y desafiantevida cotidiana de nuestros dias

Por ultimo, urdimbre la de Trilce/ Teatro que nuncase terminade
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desmadejar y queda, en respuestaa nuevas preguntas,como un reto o tarea
pendiente para las nuevas generaciones dectores-espectadores Acaso, entre
estos nuevos retos, se halle el deontinuar observando la fecunda poéta Sot
Inkarri gravitando también en la Poesia Postuma de nuestroudor (Poemas de
Paris | y Il). EB su dialéctica por cierto, con contextossociales culturales,

literarios y politicos asimismonuevos.
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